Resumo Este artigo procura mostrar alguns dos con-
ceitos formulados por Fabio Herrmann no ambito
da Teoria dos Campos, sua maior contribui¢do a
Psicanalise, reportando um entrelagamento entre
sua fala e minha apreensao desta num debate em
que éramos co-participantes, cujo tema era a Arte
da Interpretagdo. Tento mostrar ao vivo como era
nosso modo de trabalhar juntos e seus resultados.

Palavras-chave arte da interpretacao; autoria; eclipse
do autor; ato falho a dois; ruptura de campo.

Suzete Capobianco é psicanalista, mestre em Psicolo-
gia Clinica pela pucsp, membro do CETEC (Centro de
Estudos da Teoria dos Campos).
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O grande sedutor

Suzete Capobianco

H ouve uma vez, no distante século xv, um magnifico monastério na ci-
dade de Kioto, conhecido como Pavilhio Dourado. Conta-se uma histé-
ria, aparentemente verdadeira, quase tio harmoniosa e tremenda quanto
o préprio edificio, que um homem, visitando o templo, apaixona-se de tal
maneira por sua beleza que j4 ndo consegue pensar noutra coisa. Torna-se
monge. Ainda assim, sua obsessio pelo Pavilhio Dourado nio é mitigada.
Segundo antiga crenca oriental, porém, esse género de encanto por um ob-
jeto s6 pode ser quebrado com o préprio desaparecimento do objeto em
causa. E é assim que em 1950 nosso homem incendeia o Pavilhio Dourado,
que arde até o chao. Cinco anos depois é reconstruido, com a aparéncia

original e, em 1987, coberto de folhas de ouro, 0 Grande Sedutor.

Assim me foi contada essa histéria que, cumprindo o
destino das boas histdrias, fez-se escutar em sua diferenca,
conduzindo-me para além dela, a outros lugares.

De imediato um arrepio percorreu-me. O que haveria
nela de tio perturbador? Um arrepio nos engana A primeira
vista, despista a defini¢io que carrega: percorre o corpo fugi-
diamente e nio pdra para segundas apresentagdes. Nesse caso,
recomenda-se usar seu método e correr atrds dele como ele
corre dentro de nés. Viajar num relimpago, em busca de uma
apari¢io cujos rastros se espera encontrar, apesar da velocida-
de. A velocidade protege a idéia.

Antes do arrepio havia histérias, eu me lembro.

Deixei-me guiar pelas associagdes, que me conduziram a
um outro sindlogo, também habitante do mundo das histérias
bem contadas: Kien, protagonista do livro Auto de Fé, de
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Um auto é uma encenacao de contetdo
religioso ou moralizante, caracteristico

do teatro medieval

Elias Canetti. Esse estudioso do Oriente tinha
sua vida de tal modo ligada 4 sua paixio que o
destino lhe reservou um final igual a0 do monge
de Kioto: amante dos livros e de sua biblioteca,
acabou por incendii-la.

Um pouco cedo para saber, mas nio para
perguntar: o que poderiam ter em comum o at-
repio, o monge de Kioto e o livro de Canetti?

Tomei a pista da palavra Auto que me veio
pela lembranca do Auto de Fé.

Um auto é uma encenagio, um poema drama-
tico, de contetido religioso ou moralizante, carac-
teristico do teatro medieval. “[...] a palavra nessa
acep¢io provém do latim actus, us = movimen-
to, impulso, agio, representacio de peca teatral.
Prende-se ao verbo agere = pér em movimento™.

Auto de fé, por sua vez, significa a ceriménia
em que eram proclamadas e executadas as sen-
tencas do Tribunal de Inquisi¢io. Por extensio
metonimica, ficou sendo também o suplicio dos
penitentes pelo fogo ou simplesmente a destrui-
¢ao pelo fogo, queima.

A cena, entretanto, nio era apenas o atear
fogo ao templo ou 4 biblioteca para onde fui leva-
da. Exemplar da obra de arte psicopatoldgica, no
melhor estilo herrmanniano, revestiu-se de aguda
pontaria literdria e revelou aquilo que nio sabe-
mos de nds e que em nds se realiza, Desse modo
contada, refor¢ava o cardter de encenagio e supri-
mia com aguda delicadeza os autores do ato.

Nessa cena desaparecia, ou melhor, agonizava
subliminarmente, a relagio entre o agente da agio e
seu autor. Fazia surgir uma pergunta pela autoria:
Quem fez? Quem faz? O templo fez? A biblioteca
fez? Ou fui eu que inventei como um ato de arbitrio
que nio guarda nenhuma adequatio da representa-
¢30 A coisa e, portanto, nao estando em conformi-
dade, nio é verdade e estou eu a praticar minhas
encenagdes privadas? Minha loucura privada?
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Ora, como em toda obra de arte, nio é o as-
pecto da confec¢io ou da utilidade ou adequagio da
representagio a coisa que nos revela sua esséncia.

Tendo sublinhado o primeiro termo da
expressio arte da interpretacio, busquei em
Heiddegger algo como uma boa palavra. Em

. “ . ”
seu ensaio “A origem da obra de arte’, afirma:

A obra de arte abre, no seu modo préprio, o Ser dos
seres. Essa abertura, esse descobrimento, isto é, a verdade
dos seres, acontece na obra. Na arte, a verdade do que é

comeca a se manifestar. Arte é a verdade funcionando®.

Aqui se trata da arte da interpretagio. Nesse
sentido o artista é o intérprete. A ele é dado o fa-
zer, a obra, que, assim feita, se abre. Ao fazé-lo,
traz A luz o que nio era possivel ser visto en-
quanto nosso olhar se tranqiiilizava com a fami-
liaridade do que estava ao redor — um templo,
um livro, alguém contando uma histéria.

O ser esconde-se nessa familiaridade e é um
trabalho de arte que pode remover, desse bloco de
pedra, figuras ou cenas. A arte permite a verdade
originar: ser origem, fundar, ser o chio, funda-
mento. Recolhe o escondido que ha nos seres e,
ao formulé-lo, o des-cobre como verdade (senti-
do grego de verdade como des-velamento)

A verdade acontece apenas ao estabelecer-se no
conflito e esfera abertas pela verdade ela mesma. Pois
sendo a verdade a oposicio entre clarear e esconder, a
ela pertence o que se chamari estabelecer-se. A verda-
de nio existe em si de antemio, em algum lugar en-
tre as estrelas, mas apenas depois de descer num lugar
qualquer entre os seres,

Aqui, a arte é o préprio ato de interpretar. O
autor*, como aquele que faz nascer, nio é o ator da
agido — o monge que ateia fogo—, mas o intérpre-

1 Pesquisa realizada nas seguintes fontes: Diciondrio etimoldgico da
lingua portuguesa, de Antonio Geraldo da Cunha e Pequeno dicio-

ndrio de arte poética de Geir Campos.

2 M. Heidegger, “The origin of the work of art”, p. 39 (traducéo livre

da autora).
3 M. Heidegger, op. cit., p. 61 (tradugdo livre da autora).

4 Autor vem do latim auctor,oris = o que produz, o que gera, o que

faz nascer. E ainda augere = fazer crescer, aumentar, amplificar.
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te. Ao nomear o relato, concisamente, “O grande
sedutor” nos aproxima dessa verdade potente,
que revela o desfazimento de conexdes autorais
ou seu lugar pré-determinado. A idéia-chio da
psicanélise, a existéncia de um inconsciente que
age em nds, autor sem substincia, agente retro-
constituido pelas histérias que dele se pode con-
tar, entremeia-se, deixa-se entrever., O arrepio
traduz o medo que acompanha esses estados: é
no universo do sonho que se adentrou.

Na experiéncia de longos anos de didlogo com
esse mestre da conversagdo, conforme definicio de
um amigo em comum, abria-se o terreno do didlo-
go psicanalitico como acreditivamos que devia se
dar. Em nossos embates, as questdes tomavam um
caminho muito particular rumo a uma teorizagio
que, comprometida com a seriedade, permitia-nos
um bocado de diversio. Tanto mais o pensamento
voava, mais os pés se enraizavam no chao.

Interpretar é revestir-se daquilo que ouvimos
e recontar, qui¢i com 0s mesmos versos, com-ver-
sando. Quando reconto o que ougo, instaura-se o
espaco do erro, abre-se a fenda perigosa do nunca
atingido sentido absoluto, a fenda perigosa do fa-
lho de nossos atos, de nossa humanidade que se
consuma ao escutar e testemunhar uma histéria:
ato falho a dois, nossa psicanalise didria, nosso tet-
ritorio fundador de erros e errincias que abrem
caminhos e desfixam paixdes incendidrias.

Temendo a dor das instabilidades, acaba-
mos por perder também sua irmi gémea, a mo-
bilidade. De fato, aquilo que se fixa apresenta-se
menos instdvel. A palavra escrita tem 14 seu qui-
nhio de fixidez, mas a do psicanalista ¢ falada.
Submetida a0 momento, a0 nio assentamento
emocional, é sobre ela que construimos nosso
fazer diirio: fazer feito de erros.

Se doer demais e fixarmos, vira doutrina.
Se a idéia de errar, ao contririo, nio oferecer
qualquer tensio, cai-se no indiscriminado, no
sem fronteira. Fabio possibilitava que pudésse-
mos levar ao extremo a nio resisténcia ao erro.

5 F. Herrmann refere-se ao encerramento do IV Encontro da Teoria
dos Campos — A arte da interpretagdo, Sdo Paulo, set. 2005.
6 F. Herrmann, op. cit.
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Temendo a dor das instabilidades,
acabamos por perder também sua irma

gémea, a mobilidade

Propds um experimento que batizou de
Corrente Alternada, o qual foi exposto publica-
mente mais tarde. Tratava-se da experiéncia de
fazer circular entre um grupo de psicanalistas um
texto, um caso clinico escrito num estilo ficcional,
para fazer jus A crenca nesse modelo, cuja identi-
dade do autor foi devidamente removida. Aquele
que o recebia registrava seus comentdrios e asso-
ciagdes também anonimamente. Assim, ap6s um
periodo tinhamos mais de um texto clinico em
circulagio cujo nico apoio era a prépria supet-
ficie textual.

Fabio brincava com a fronteira do autor.
Brincava com aquilo em que nos apoiamos para
exercer nosso trabalho, a saber, nossa identidade,
nossas fixagoes. Sem esse revestimento usual, o
que em nds responde?

Diz ele, a0 descrever e comentar essa expe-
riéncia:

Nele (o experimento), o material de um analista
servia de cinon interpretante para o do analista se-
guinte, formando uma teia de arte da interpretagio.
Em geral, acabamos mesmo por interpretar o mate-
rial alheio a partir do nosso, do que razoavelmente
nos penitenciamos. Nesse caso, porém, consistia o
experimento em renunciar 3 luta contra tal tendén-
cia, aceitando-a de bom grado. [...] O resultado foi
trazer aos participantes um enriquecimento da vida

clinica, que de longe compensou a perda de objetivi-

dade [...]".
E um pouco adiante:

O primeiro fragmento chamava-se O ladrio de si
mesmo, o que até certo ponto cumpre uma justi¢a po-
ética: na arte da interpretagio é for¢oso nio raro um
eclipse do autor, para que a auténtica autoria da obra

aceite mostrar-se®,
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Estaria af 0 ensinamento em que ele insisten-
temente se aplicou em nos transmitir? Filiar-se ao
método e nio a doutrina, acolher o aparentemente
fora de lugar e recebé-lo, para que o que nio sabe-
mos de nds e dos pacientes tenha um lugar?

O modelo dos sonhos serve aqui como
lembranga.

[...] um mundo de ambiéncia estranha, pois como
na poesia palavras e coisas desencontram-se, desenten-
dem-se, até se encontrarem de novo num lugar impre-
visivel e bizarro. No sonho mudam-se as palavras para
dar conta de coisas e experiéncias, as quais, também 2
forca, se foram modificando: coisas e palavras reencon-
tram-se literalmente fora de lugar. Prova de que nio se
trata de mero efeito super-estrutural ou de desvio da
fala, em geral tais desencontros revelam 4 arte da inter-
pretacio sentidos originais do pensamento, nio raro

olvidados ou perdidos’.

Nesse caso, aceitar até o limite nossa con-
di¢io de erro, ampliar a brecha da diferenca em
todo dito, entre o0 ator e o autor, até que a ruptu-
ra entre o que se diz e o que pretendeu dizer nio
mais resista e algo surja?

Diz ele ainda sobre o destino das represen-
tagoes:

Em suma, s por nio ser perfeita, a representa-
¢io pode funcionar a contento, ji que se poderia mui-

to bem definir o delirio como a coincidéncia da repre-

sentacdo com a representa¢io da prdpria origem da
representagido. Logo, o ato clinico que pretende curar
a representacio de seu destino delirante deve ampliar
sua imperfeicdo, suas sombras e sobretudo aquilo que
se entremostra nas sombras e nas crises da represen-
tagdo: seu potencial gerador de diferencas consigo
prépria. A ampliagio desta brecha, por onde pode
a representacio progredir criativamente, chamamos

ruptura de campo®,

Esse foi o conceito mais arduamente repeti-
do, ensinado, transmitido. Quantos anos terio se
passado até que essas palavras, ecoando em nds,
em nossas brechas, em nossos erros bem acolhi-
dos, possam construir psicanalistas que se movam
ao ar livre? Talvez algum dia possamos ter uma
no¢io mais precisa de como viver nossa paixio
pela psicanilise sem que ela nos hipnotize com
certezas sedutoras, que nos fagam erguer templos
mesmerizantes. Fabio Herrmann embrenhou-se
em nés com a grandeza e o brilho dos grandes
palacios, semeando em cada um de seus alunos,
pacientes, supervisionandos, amigos, a lembranca
de como pode ser vivo esse nosso oficio, se ele nio
se fixar. Fabio nos legou uma psicanilise que, do
Pavilhio, guarda o encantamento e, de sua répli-
ca, a eterna dentincia: um exemplar psicopatold-
gico. Entre um e outro, ele seria o espaco entre o
templo destruido e sua reconstitui¢io. De 14 nos
falard sempre, das brechas, dos espacos vazios que
permitem construgdes, esse Grande Sedutor.

7 F. Herrmann, op. cit.
8 F. Herrmann, op. cit.
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