Narrativa e imagem:
movimento do desejo

Miriam Chnaiderman

O desejo € o que possibilita a articulagdo da
cadeia significante. Trabalhar com o desejo
é trabalhar com a imagem enquanto raiz do verbal.

omeco citando um diilogo entre Guilher-
me e Adso, personagens de ‘‘O nome da
Rosa’’ de Umberto Eco:

: “‘Diante de alguns fatos inexplicaveis de-
ves tentar imaginar muitas leis gerais, em que n3o vés
ainda a conexdo com os fatos de que estis te ocupando
e de repente na conexdo imptevista de um resultado,
um caso e uma lei, esboga-se um raciocinio que te pare-
ce mais convincente do que os outros. Experimentas
aplicd-lo a todos os casos similares, usi-lo para dai ob-
ter previsdes, e descobres que adivinhaste. Mas até o
fim ndo ficards nunca sabendo quais predicados intro-
duzir no teu raciocinio e quais deixar de fora. E assim
fago eu agora. Alinho muitos elementos desconexos e
imagino as hipoteses. Mas preciso imaginar muitas de-
las, e numerosas delas tdo absurdas que me envergo-
nharia de contd-las”’
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Reflete Adso entdo:

‘‘Entendi naquele momento qual era o modo de ra-
ciocinar do meu mestte, e pareceu-me demasiado dife-
rente daquele do filésofo que raciocina sobre os princi-
plos primeiros, tanto que o seu intelecto assume qua-
se os modos do intelecto divino. Compreendi que,
quando n3o tem uma resposta, Guilherme se propu-
nha muitas delas e muito difetentes entre si. Fiquei
perplexo.

‘‘Mas entdo’’
da solug¢io...”

, ousei perguntar, ‘‘estais ainda longe
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‘‘Estou pertissimo’’, disse Gui-
lherme, ‘‘mas ndo sei de qual’’.

““Entdo ndo tendes uma Unica
resposta para vossas perguntas’’

‘* Adso, se a tivesse ensinaria teo-
logia em Paris’’, (ou Londres,
acrescento eu).

““Em Paris’’ (ou Londres) ‘‘eles
tém sempre a resposta verdadei-
ra?”’

““Nunca’’, disse Guilherme,
“‘mas s30 muito seguros de seus et-
ros.”’

“E vés’’, disse eu com imperti-
néncia infantil, ‘‘nunca cometeis
erros?’’

’

‘‘Frequentemente’’, respon-
deu. ‘“Mas ao invés de conceberum
Ginico effo imagino muitos, assim
nio me torno escravo de nenhum.”’

“‘Tive a impressio de que Guilher-
me no estava realmente interessa-
do na verdade, que outra coisa nio
ésendo aadequagio entre a coisa € o
intelecto. Ele, ao contririo, diver-
tia-se imaginando a maior quanti-
dade possivel de possiveis.”” (pp.
350, 351)

Lacan, em seu artigo ‘‘Liturater-

’* afirma que a critica literaria ndo
recebeu nada da psicanilise e que
esta nio conduz nela mesma a qual-
quer juizo literdrio. Lacan busca
onde a psicanilise ‘‘faz buraco’’, e
é isso que constitui seu método. As-
sim, ele justifica o fato de abrir seus
““Escritos’”’ com um estudo que tem
como base o conto de Edgar Allan
Poe: ‘‘Minha crfica, se acontece de
ser tomada como literaria, nio sa-
beria basear-se, eu espero, a no ser
sobre o fato de que Poe, sendo es-
critor, faz uma tal mensagem sobre
aletra’’. Lacan busca a letra do tex-
to de Poe, sua literalidade.

- Hoje, a literatura bem como a
psicanilise se misturam: ha vitios
textos escritos por ndo-analistas on-
de corceitos analiticos sio utiliza-
dos para fazer critica literiria. Da
mesma forma, virias coletineas, es-
critas por analistas, abordam ques-
toes literdrias. Quando Lacan coloca
em questdo a psicanilise em suas
bases ideol6gicas, no momento em
que estabelece uma clivagem

entte o saber e a verdade, coloca o
problema, a questio dos dois do-
minios fica mais clara. Fic¢do, ver-
dade ou saber: o problema fica mais
claro, mas ndo a resolugio do pro-

blema.
Para Lacan, escritores e psicana-

listas sio homens que mudam a lin-
guagem. O que € que isso quer di-
zer? Mudar a linguagem...

A literatura de vanguarda surge
da busca do encontro entre saber ¢
verdade. Sabe-se que hd ai uma
inevitavel convergéncia entre a lite-
ratura contemporinea e a psicandli-
se. Lacan fala-nos de tudo isso.

E sobre estas questdes que gosta-
ria de pensar, sobre a convergéncia
entre literatura e psicandlise. Pois
penso que, a0 nivel do que € especifi-
coda escuta psicanalitica, hd algo que
tem a ver com a produggo liteririaem
geral. Se assim for a literatura poderia
esclarecer-nos sobte o que constitui
a escuta psicanalitica.

No semindrio ‘‘Encore’’ quando
Lacan homenageia Jakobson, afir-
ma: ‘‘Meu dizer que o inconsciente
¢ estruturado como uma lingua-
gcm ndo € do campo da linguisti-

’ (pag. 25). E funda o campo da
hngulstena Qual é o significante
que é do campo da lingiiisteria? Pa-
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ra qual significante deve voltar-se
nossa escuta’?

A questio relativa 20 conceito de
“linguagem’’ € um ponto polémi-
co ainda hoje. Buscando explicar
com qual conceito de linguagem
Lacan trabalha chegamos 4 j velha
briga entre a semibtica e a semiolo-
gia: a no¢do de ‘‘linguagem’’ pode
ou n3o concernir somente ao ver-
bal, a0 discursivo.

Mesmo em Jakobson esta ques-
tdo € de dificil resolug¢io. Este gé-
nio, 20 MESMO tempo que assume a
proposta de Saussure, consideran-
do a linguistica como um ramo da
ciéncia geral do signo, em outros
momentos aproxima-se de Barthes,
que chegou a propor uma inversio,
passando a pensar a semiologia co-
mo parte da linguistica. :

Mas, o ensaio de Jakobson ‘A
procura da esséncia da linguagem’’
parece nio deixar t3o limpidamen-
te estabelecida a prioridade verbal
no conceito de linguagem. Nesse
ensaio, Jakobson procura pensar a
questao relativa 2 arbitrariedade do
signo tal como € afirmada por Saus-
sure no Curso de Linguistica Geral.
Propde-se a examinar a ‘‘estrutura
linguistica sob seu aspecto icénico”’
buscando os caminhos que fazem
com que todo simbolo tenha algum
grau de iconicidade (1imagética ou
diagramitica), tal fato contendo
em si a possibilidade de estudo e
descoberta de estruturas universais
na hnguagcm jakobson 1Nsiste So-
bre a importincia da obra de Peir-
ce, servindo-se de seus conceitos. A
Semiética, fundada por Peirce, vai
além do discurstvo.

Quando Lacan instaura o domi-
nio da Linguisteria, instaura um
dominio de trabalho com o desejo,
ele introduz a histeria ao nivel da
lingua, isto €, instaura o trabalho
com o que liga acadeia de significan-
tes. O desejo € o que mexe, € o que
torna possivel a articulacdo da ca-
deia significante.

O que vou tentar desenvolver e
propor € que trabalhar com o desejo
€ trabalhar com a imagem enquan-
to raiz do que € verbal. Para que



possamos compreender o que 1ss0
quer dizer, € preciso que sc esclare-
ca algo sobre a nogio peirceana de
imagem,

Em Peirce, 2 imagem € um icone
degenerado. O que quer dizer isso?

E preciso refletir sobre esse con-
ceito de icone, pois ele pode contri-
buir muito na compreensio de co-
mo ficaa questdo da verdade no tra-
balho psicanalitico. O fcone estd liga-
do ao que Peirce denominava como
“‘categoria da Primeiridade’’. Peirce
considerava a existéncia de trés cate-
gorias: a Primeiridade, a Secundida-
de, a Terceridade.

Na Primeiridade reina a sensa-
¢do, distinta da percep¢io, da von-
tade, bem como do pensamento. A
Primeiridade busca a pura qualida-
de (suchness) e a qualidade em si
mesma é um poder ser, ela ndo deve
acontecer necessariamente. Uma
qualidade de sensagio pode ser
simplesmente imaginada. Por
exemplo, a branquitude pode ou
ndo realizar-se como branco.
Quando sentamo-nos diante de
nossa escrivaninha sobre a qual esta
colocada uma folha branca, e no
pensamos em nada para escrever, e
o branco da folha invade-nos, este
primeiro instante € um momento
de apreensio de puras qualidades.

A pdgina branca € uma possibilida-
de de escritura. Quando, por fim,
conseguimos escrever, ja estamos
na Secundidade. O icone tem co-
mo qualidade representativa sua
Primeiridade: ndo tem necessidade
de ser articulado numa organizacio

discursiva, linear. No universo dos
possiveis, a 16gica da simultaneida-
de rege um outro tempo onde o
“‘sim’’ ¢ 0 ‘‘ndo’’ coexistem.

O icone é um signo independen-
temente da existéncia do objeto ao
qual se liga — sdo suas caracteristi-
cas que o transformam em um sig-
no.

Para Peirce, a fotografia seria um
indice e nio um icone, pois ela s6

' pode ser produzida no momento

em que a semelhanca se opera na
impressio fisica que leva a corres-
ponder ponto por ponto i nature-
za.

Podemos exemplificar com o icone
russo. O que faz com que seja um
icone éseu caritersagrado —seele
tepresenta o sagrado, a semelhanga
com a pessoa que ai estd representa-
da nfo tem qualquer impottincia.
E diferente quando vemos cartazes
com fotos de Maluf nas ruas de Sdo
Paulo: representam a direita por-
que as pessoas sabem que € Maluf
que estd nos cartazes; e Maluf € de
direita.

O que faz o icone diferente de
outros signos € que, no icone, a
existéncia fisica do objeto nio o de-
termina. O icone é um signo que
faz signo. !

Vejamos isso, por exemplo, cfn
um poema de Haroldo de Campos:

branco
vermelho

estanco

branco branco

vermeilho-

espelho vermelho
esfanco

branco

branco
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Aqui o significado branco € colo-
cado em questdo pelo seu signo
“‘branco’’, e € exatamente isso que
faz o pocma. O papel € branco € o
signo € negro. Hi qualquer coisa
que deve se estancar € o espelho &
invertido, o espelho do imagindrio,
o espelho que faria com que o signifi-
cado fosse especular de seu signifi-
cante. S0 as relacdes especulares na
prépria lingua que sdo questiona-
das. E € isto que a poesia em geral
deve fazer. Toma o 51gno como sig-
no e disso tira as conseqiiéncias. No
poema, a qualidade, a branquitu-
de ganha uma forma negra. O que
faz que um significado esteja liga-
do a um significante torna-se da or-
dem do possivel, cessando, pois,
de corresponder ao referente. Esta-
mos sempte a0 lado do referente.

A nogdo lacaniana da verdade co-
mo sendo da ordem da fic¢do ganha
uma possibilidade operatoria com
todos estes conceitos.

Trabalhar com o ic6nico € traba-
Ihar com a palavra tornada imagem
de palavra.

Vejamos um outro poema con-
creto:

€L L <LK
MLLCLELCLELK
rmL<<<<L

VVVVVVVVVYV
VVVVVVVVVE
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Através da imagem da palavra,
exploramos a palavra. O Ginico refe-
rente possivel € a palavra em si mes-
ma. Primeiro desenhamos a palavra
e depois escutamos o significante.

No sonho, € Freud que nos mos-
tra, a excitacdo toma um caminho
regressivo: em lugar de avancar em
direcio i extremidade motora do
aparelho, ela se expande em dire-
¢ao 2 extremidade sensivel, termi-
nando por chegar ao sistema de pet-
cepgao. Ou seja, o desejo articu-
la-se como imagem.

Para escutar o desejo, é preciso
transformar o discurso em imagem,
€ preciso ter uma escuta que olha.

Se o desejo € o que torna possivel
a articula¢do da cadeia significante,
trabalhar com o desejo é trabalhar
com a imagem enquanto raiz do
que é vetbal. Para escutar o signifi-
cante € preciso desenhar a palavra.

Na escuta psicanalitica, transfor-
mamos o discurso em imagem. E
preciso ter uma escuta que olha. E
preciso ter um ser de poesia.

Lacan disse uma vez: ‘‘Nio sou
um poeta, Sou um poema que se €s-
creve, apesar de parecer ser sujei-
to.’

Este ser de poesia que nos consti-
tui torna-se nosso cotidiano na cli-
nica psicanalitica. No relato de ca-
da tratamento psicanalitico, ha um
ser de poesia.

E na busca do que constitui este
ser de poesia que W. Propp pode
fornecer-nos uma forma de escuta
da estrutura.

Propp publicou pela primeira
vez a ‘‘Morfologia do Conto Mara-
vilhoso’” em 1928. A segunda edi-
¢do s6 apareceria em 1969, seguida
de importante ensaio de Mél&tinski
(que também estd traduzido para o
portugués em recente edigdo). As
atividades deste folclorista russo fo-
ram marcadas, por um lado, por sua
proximidade com o formalismo
russo e, de outto, por sua aceitagao
das teorias do lingtiista N. I. Marr.
Sabemos que este foi duramente
criticado por Stalin, que ndo acre-
ditava na determinacio da lingua-
gem pela infra-estrutura.



E em 1958, quando acontece a
tradugio deste livro para o inglés,
que sentimos seu impacto no Oci-
dente, através de uma polémica
que se instaura entre Propp e Lé-
vi-Strauss.

Em seu trabalho ‘‘Morfologia do
Conto Maravilhoso’’, Propp bus-
cou classificar os contos e, nessa pes-
quisa, chegou a um protoconto.
Observou que as a¢des desses con-
tos s40 sempre as mesmas ¢ 1nventa-
riou 31 funcées. E todas essas fun-
¢oes sdo articulacGes possiveis do
desejo tal como o concebemos em
psicanilise. Seria o processo psica-
nalitico regido por uma légica da
tabula?

Propp debruga-se, em seu pri-
meiro livro, sobre um tipo particu-
lar de conto, o de magia. Ou seja,
esboga claramente o objeto de sua
pesquisa: quer chegar a0 que carac-
teriza tais contos a partir de uma
comparagio entre eles, pesquisan-
do as constantes.

Para esta pesquisa, € preciso de-
compor os contos nas partes que o
constituem. Estamos aqui diante
das questdes relativas is partes do
discurso. Sabemos que o debate re-
lativo as unidades minimas de tra-
balho € interminavel. Lacan, ao
menos em seus Primeiros textos,
buscou resolver esta questdo consi-
derando os significantes como uni-
dades — talvez daia confusdo entre
lei/nome/significante. Derrida
opds-se a Lacan pensando em ter-
mos de movimentos. Se assumimos
que o trabalho psicanalitico busca
as articulacdes governadas pelos
movimentos do desejo, talvez estas
questdes sejam ultrapassadas.

Mas, voltando a Propp, em sua
pesquisa foi preciso decompor o
conto nas partes do discurso que o
constituem. E, assim € que toma as
acdes como unidade de trabalho,
pois observa que € préprio do conto
matavilhoso atribuir acdes seme-
lhantes a personagens diferentes.
Propp submete o texto a duas ope-
ra¢Ses: a primeira consiste no fra-
cionamento e segmentagio de uma
série de ac¢des sucessivas; na segun-

e

da operacdo, as frases sio tomadas
em um sentido mais geral e reuni-
das em feixes que constituiriam as
fungdes, cujo nome representaria a
designacfo abreviada e generaliza-
da de uma a¢do na forma de um no-
me.

Freud, no capitulo sobre *‘O mé-
todo de interpretacdo dos sonhos’’
da Tmuma’euz‘ung, depois de ter
exposto a primeira forma de inter-
pretagdo profana, que designa co-
mo ‘‘simbélica’’ (o sonho & toma-
do em sua totalidade e substituido
pot um outro conteiido), fala-nos
do ‘‘método decifrador’’ onde o
sonho € visto como uma espécie de
escrita secreta na qual cada signo
pode ser traduzido através de uma
chave pré-fixada. Freud sublinha
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que o essencial do método decifra-
dor seria trabalhar separadamente
com cada um dos componentes de
seu contetlido, pois cada fragmento
teria uma determinacio especifica.
Seria initil tentar trabalhar com o
sonho como um todo, mésmo apods
ter pedido ao paciente para intensi-
ficar sua atencdo sobre suas percep-
¢oes psiquicas e excluir a critica que

“habitualmente ordena suas idéias.

E preciso, diz Freud, que o sonho
seja fragmentado para que o pa-
ciente possa associar. Esta € a pri-
meira operagdo. O que vai permitir
o trabalho de interprecio do sonho
val ser o que corresponderia 2 se-
gunda operagio de Propp, ou seja,
reunir as diferentes associagdes do
paciente em feixes e dar uma or-
dem, um sentido. Mas, no sonho,
os critérios para fragmentacio, no
sendo dados pela comparacio com
outros sonhos, sdo menos claros.

Propp busca as leis da construgio
do conto. E nessa pesquisa que che-
ga a0 conceito de fun¢io — grande-
zas constantes repetidas nos contos
maravilhosos; trabalha sempre com
um sintagma narrativo.

Vemos que Freud procede com o
sonho como se estivesse diante de
uma estrutura narrativa. A pesqui-
sa do sentido, em Freud, faz do so-
nho uma unidade cor:: uma estru-
tura particular cuja pesquisa tot-
na-se absolutamente necessiria.
Todo o capitulo ‘A elabora¢io oni-
rica’’ da Traumdeuntung procura es-
clarecer esta estrutura onirica; mas,
conforme vimos, antes desse en-
contro e pesquisa do sentido, refle-
te sobre o método para trabalhar o
sonho. Freud coloca a questio da
escuta analitica. E, nesse método,
propde a fragmentacio do contei-
do do sonho.

O que guia Freud na fragmenta-
¢do de cada sonho? Qual € a escuta
que permite esta fragmentagao?

Tomemos o sonho de Irma e ve-
jamos como ele o fragmenta.
Quando observamos o fragmento
que trabalha, vemos que opera com
dados externos ao sonho, aquilo
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que nomeia como informagdes pre-
liminares. Conta como foi seu con-
tato com Irma e com Otto. E, para
cada fragmento ha uma lembranga,
um fato qualquer que apresenta
uma relagZo com o que é contado.
Cada fragmento € colocado em seu
contexto.

Na critica severa que Lévi-Strauss
dirige a Propp, fala da necessidade
de um exame minucioso do contex-
to: a varia¢do dos contetidos nio te-
ria sido explorada por Propp devi-
do ao fato de nio dispor de um con-
texto etnogrifico.

Propp, 4 medida que busca a es-
pecificidade enquanto género do
conto de magia, analisa, inicial-
mente, o desenvolvimento crono-
légico linear. Por outro lado, Lé-
vi-Strauss, que tem interesse na l6-
gica mitica, parte do mito: as fun-
coes estariam ligadas verticalmente
— estd buscando uma paradigmati-
¢,

Quando Lacan afirma que a me-
tonimia € a operagio fundamental
do inconsciente, faz-nos pensar em
um modelo estrutural linear. Em
sua critica, Lévi-Strauss afirma que
Propp teria elaborado uma grama-
tica sem léxico, esquecendo que
nio hi ‘‘lingua na qual se possa de-
duzir o vocabuldrio da sintaxe’’.
Para Lévi-Strauss, haveria em Propp
um desconhecimento da comple-
mentaridade entre significante e
significado.

E interessante notar como as cfi-
ticas que Lévi-Strauss dirige a
Propp sdo freqiientemente dirigi-
das a Lacan. Este altmo & bastante
claro a respeito: ndo quer saber na-
da do Iéxico, interessa-se pela sinta-
xe.

Para Freud, na Traumdeuntung, é
através de uma longa enumeracio
de sonhos e a partir de suas inter-
pretacdes que chega a uma concep-
¢do do que é um processo onitrico, €
do que esti subjacente ao que de-
nominamos sonho. Freud parte do
sintagma narrativo. E através da
fragmentagio do sonho de Irma
que pode concluir que o contetido
do sonho € a realizacdo do desejo,

isto €, a realizacdo de uma agdo, a
encenacio do verbo.

Fungio em Propp e desejo em
Freud — na interpretacio do sonho
chegarfamos 2 classificacdo de algu-
mas fun¢Bes que seriam importan-
tes no trabalho de elabora¢do oniri-
ca, articuladas nos sintagmas que
constituem o relato de um sonho.

Todo sonho possui, Freud nos
diz, além de sua ligagio com o que
foi recentemente vivido, seu con-
teddo manifesto, uma relagdgo em
seu contetido latente com o vivido
em épocas mais distantes na exis-
téncia do sujeito. O sonho associa
uma funcio mitica com a estrutura
do conto. Em seu ensaio ‘A efici-
cia simbélica’’, Lévi-Strauss decla-
I
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‘‘... muitos psicanalistas se recu-
sardo a admitir que as constelacSes
psiquicas que reaparecem na cons-
ciéncia do doente possam constituir
um mito.”’

Acreditamos que se trata exata-
mente disso, constituem um mito.
Mas a transferéncia, condigio da
situacdo psicanalitica, nfo sendo
apenas repeticgo, introduz o conto,
a inven¢do. A transferéncia € pro-
dutora do analitico. Analisar um
conto pode supor operar, de um la-
do, com as fungdes de Propp, e de
outro lado, com os esquemas pro-
postos por Lévi-Strauss: em cada so-
nho, expetiéncias as mais significa-
tivas e primitivas sio selecionadas e
arranjadas em um sintagma narra-
tivo. i

A funcio seria pois um outro no-
me do desejo — o desejo como ver-
bo, a imagem do verbo que € verbo
em imagem, encenagio do desejo.

O desejo articulado como ima-
gem, a imagem como apreensio de
pura qualidade, o psicanalitico co-
mo escuta da imagem. As relacdes
entre os diferentes significantes for-
mam um movimento interminavel
que constitui a imagem. O que
apteendemos sdo estes movimen-
tos. E o fim da dicotomia composta
por significante-significado. Acei-
tando a disseminacio, o espaga-
mento, cOmMo O que Nos constitui,
tornamos possivel o trabalho com
os movimentos dos significantes
sem que estes se tornem esséncias
imutiveis.

E, como sempre, infinita deriva,
no comeco era o Verbo.
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