No limbo
de uma outra cena

Renata Udler Cromberg

Impossivel a um olhar de psicanalista nao
encontrar ressonancias no filme de Bernardo Bertolucci que
reconstitui a vida do imperador chinés Pu Yi.

A Luis Carlos Menezes e Silvia Alonso pela iniciacdo no dom; ao Ely.

Uma escuta das imagens
Trés horas de uma invasao de imagens gran-
diosas. E esta a primeira impressao que se tem
® cm O Ultimo Imperador™, a obra de Bernar-
do Bertolucci que conta a historia de Pu Yi, imperador
chinés. Uma certa linearidade constroi o filme, mesmo
que o recurso aos flash backs a partir da prisao de Pu
Yi aparente quebra-la.

Mas ao colocar uma vida em movimento, Bertolueci
mostra a vida como movimento. Presente, passado, fu-
turo alinhavados pelas imagens em movimento. No ato
de assistir 2o filme, nenhuma preocupac¢iao com ‘“‘men-
sagens’” € possivel. Nao é disso que se trata. Se procu-
rdssemos encontrar a significacio das imagens nos sig-
nificantes escolhidos em cada cena perderiamos toda a
possibilidade de fruicao com o olhar. Seria 0 pensamen-
to abstrato se antecipando e tentando violentar o que
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se apresenta para ser fruido com os sentidos. Deixar-se
invadir pela imagem e pelo movimento. Abandonar a pri-
530 do pensamento que busca significacoes abstratas, Gni-
ca possibilidade de se deixar invadir pelo processo de
criagao que esta em jogo no filme. Ha um convite para
que saiamos da dimensao do tempo e do espaco habituais
e passemos a habitar esta outra dimensao magica consti-
tuida pela imagem que penectra o olhar e pelo olhar que
penetra a imagem. Neste intersticio criado, trata-se de
deixar-se levar pelo jogo erdtico do movimento. Como
a brincadeira do lencol onde as sombras dos corpos dos

. eunucos massageiam o menino imperador. Como 0s cor-

pos sob o lencol do homem-imperador e suas esposas.

Renata Udler Cromberg — psicanalista, membro do Departa-
mento de Psicandlise do Instituto Sedes Sapientiae.
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E interessante notar como a cAma-
ra de Bertolucci nfio se fixa mais que
segundos em umad cend. Ao tentar
dar conta dos varios planos, a cima-
ra s¢ move obliquamente, transvetr-
salmente (90°) ou redondamente,
em dngulos de 180°. A figura, uma
cena fixa, um close, s6 se recorta ou
se destaca a partir de planos suces-
sivos, para se diluir em seguida nes-
ses planos. Assim, duds cenas mar-
cantes: quando Pu Yi, menino cres-
cido (10 anos), aprisionado na Cida-
de Proibida, corre pelos jardins num
intervalo de sua busca de um lugar
masculino e procura o seio de sua
ama-de-leite. O teatro dos ecunucos,
a imensiddo dos seus dominios que
a cimara percorreu na corrida do
menino, tornam-se fundo nessa ce-
na onde o seio descortinado € o
ponto de referéncia. Mas a cimara
nos dd a dimensao de prazer deste
encontro boca-scio, fazendo um gi-
ro sobre os atores de 180°. Nem
mesmo ai, boca-seio tornam-se pon-
to fixo por mais de um instante. Jun-
to com a visao do encontro, do seio
redondo, da beleza da mulher, é o
movimento redondo da cdmara que
nos dd a dimensao do prazer. Nessa
cend tao bela, nos sentimos tao vo-
yeurs quanto as maes ancestrais com
seus bindculos com que Bertolucci
corta a cena. Pois € a delicia da ce-
na que a torna perigosa. Pu Yi esta
grande para mamar. E a nostalgia de
quem proibe que tem que ser impe-
dida. E a nostalgia que deve ser ins-
talada no menino. Bertolucci corta
a cena para nds quando jad nao que-
remos dela desgrudar para que ela
nao se torne ponto fixo.

Onde a cimara se detém, aquilo
que ela fixa esta ligado a um corte,
uma impossibilidade. Um estdtico.
O imutavel: o Castelo Imperial, figu-
ra marcante e catalisadora desde o
inicio, quando surge através do bra-
s3o familiar. Os portdes que se fe-
cham cada vez que Pu Yi deseja es-
capar de seu império aprisionante.
Quando Pu Yi quer escapar? Quan-
do morre sua mae, quando sua ama-
de-leite € mandada embora. Por um
mandato de fora, o menino Pu Yi
deve ser imperador da China.

Impossivel 2 um olhar de psicana-
lista nido encontrar ressonincias
com 4as imagens habitualmente liga-
das ao circere da Neurose Obsessi-
va. A posteriori, as categorias do en-

margens da neurose
 sabem que nem
sempre as palavras
ditas ddao conta
de expressar esse
Ooutro que quer
tomar forma.

tendimento vindas da memoria ted-
rica vao namorando as imagens em
busca de um casamento que nao as
transforme nas cinzas das signilica-
¢Oes analogicas. Os muros intrans-
poniveis, o portdo que se fecha, o
paldcio-prisdo, prisao de culpa e da
expia¢do, o companheiro rato, a
onipoténcia dos desejos e pensa-
mentos de um imperador pai ¢ mae
de si mesmo. A ilusao de ser impe-
rador numa cidade de eunucos que
reverenciam as fezes como o produ-
to por exceléncia deste pequeno im-
perador. E o estado de seu cocd que
rege a economia da Cidade Proibi-
da. E ele que determina os alimen-
tos a4 serem consumidos. Pu Yi me-
nino reina do secu penico onde vis-
[umbra uma mulher-seio ¢ homens
sem pénis, cheiradores de cocd e
provadores de comida.

Ele vive no meio de figuras oniri-
cas a lhe fazer a corte, a satisfazer
seus caprichos, figuras-fantasmas, a0
mesmo tempo didfanas e traicoeiras,
cuja funcio e cujo motivo de exis-
téncia ¢ inventar desejos.

Sustentdculos de cerimoniais an-

12

cestrais, esses eunucos-fantasmas
sdo indicadores do lugar que Pu Yi
deve ocupar, o de rei-tabu. Deten-
tor de uma supremacia espiritual
que, de fato, é insignificante, ¢ ai
que Pu Yi mergulha na sua prisio.

Freud diz, em “Totem e Ta-
bu”M), a respeito do tabu dos sobe-
ranos: “Este cerimonial nao serve
unicamente para distinguir a reis e
eleva-los por cima de todos os de-
mais mortais, sendo que transforma
sua vida em um inferno, conver-
tendo-a em uma carga insuportdvel
e lhes impde uma servidio muito
mais onerosa que a de seus suditos’.

No fundo parandico das projeta-
das conspiragoes ficticias, das comi-
das envenecnadas, csses servos cunu-
Cos, que 40 provar sua abundante e
bela comida podem morrer pelo seu
rei, sio os mesmos que lhe quei-
mam o paldcio enquanto seu rei des-
cobre 0s prazeres da cama com OS
corpos de suas mulheres. O fogo in-
terrompe 0s sussurros dos toques
sob o lencol — ali onde o jovem rei
teria que escolher entre duas para
penetrar. Escolha impossivel.

A cidmara faz um movimento be-
lissimo em diagonal através do cor-
tejo que traz a visita da mae ao pe-
queno imperador (este movimento
se repetird quando Pu Yi deve aban-
donar o castelo) e focaliza o irmao
que vé o pai ir embora a cavalo. O
pai ndo pode entrar no castelo. Pu
Yi, ao ver a mae, reclama de sua au-
séncia, de seu abandono. Trocaria
sem duavida seu reino pela mie, pri-
vilégio de seu irmZo. Este o idola-
tra, na palavras da mie, mas € este
rival quem vem lhe contar o que to-
dos sabiam menos ele: que ¢ tigre
de papel. A partir dai, cortada a pos-
sibilidade de reinar sobre o povo, ao
dar-se conta de que exerce um simu-
lacro de poder, um poder formal,
ficticio e teatral, torna-se prisionei-

‘o de seu proprio castelo.

Impotente diante de seus guar-
dides, o pequeno rei jd nio pode sair
dos muros quando morre sua mae
e quando persegue a partida orde-
nada de sua ama-de-leite. Odio ante
0 que barra essa linda mulher-seio.
Cena marcante: tira 0 seu pequeno
rato, companheiro inseparavel e,
atira-o contra O portao recém-
fechado com o 6dio do qual esse
proprio rato era o guardido.

E o preceptor convocado do es-



trangeiro quem vem trazer-lhe os la-
cos intermedidrios, Nnovos signos
que possam lhe permitir aceder ao
mundo fora do castelo. Acolhedor e
amigo, vai indicando-lhe a possibi-
lidade de um novo lugar ocidental,
de uma nova fala de homem. Mas é
justo na passagem, nas bordas entre
0s dois mundos, que este lhe falta e
isto talvez seja fatal. Maravilhado
com 0 novo, em reconhecer nele 0s
novos cerimoniais, novo playboy,
Pu Yiembarca nas tramas e armadi-
Ihas de poder que ¢ levam a desejar
ser o Unico imperador novamente.

Interrompendo a minha prépria
fic¢do narrativa acerca do filme, gos-
taria, aqui, de apontar que se “O Ul-
timo Imperador” traz o tema de Ber-
tolucci por exceléncia, a dialética,
ou, quem sabe, o paradoxo entre O1-
dem e desordem, razio ¢ loucura;
mesclando o politico e o sexual, hd
um trabalho menos sobre o sexual
que sobre o afetivo. Como disse um
critico, apesar de sua grandiosidade,
““é um filme intimista, de uma du-
pla intimidade tratada com tato e
docura: a primeira, imediata, indis-
pensavel e profundamente comove-
dora de Bertolucci com Pu Yi, e a
do proprio Pu Yi com as pessoas’”.

Mas o que eu destaco aqui € que,
em ““O Ultimo Imperador”, uma vi-
da em movimento pede ser escuta-
da com o olho e vista com 0 ouvi-
do. Um ouvido que vé e um olho
que escuta, € esse 0 apelo que o ci-
nema parece fazer. Trata-se, no ato
de ver o filme, de ndo permitir que
o império do entendimento aprisio-
ne o real-imagem com suas catego-
rias abstratas, ja que nao se trata de
conhecer e analisar a historia de Pu
Yi numa busca intil de significa-
coes ja dadas.

Um novo pensamento pode nas-
cer do deslocamento das fungdes de
seus Orgaos habituais. E isso que o
cinema parece mostrar € € isso tal-
vez 0 ponto que mais o aproxima da
psicandlise, dos intimeros pontos
em comum que existem entre estas
duas areas.

Sérgio Augusto, critico de cinema,
aponta em um artigo recentel? que,
“‘ao contririo do que se possa pen-
sar, os deuses que governam as
coincidéncias nao haviam sido viti-
mas de um ato falho. Invencgoes
quase simultineas, a psicandlise € o
cinema, desde sua infincia caminha-

feito corporal e um

ram juntos por compartilharem ind-
meros pontos em comum. O pro-
prio Freud admitiu indiretamente
essa conjuncao de interesses, a0 re-
velar que 0s nossos sonhos pensam,
essencialmente, através de imagens,
deixando para outros a insinuacao
de que “A interpretacio dos So-
nhos”, publicada na virada do sécu-
lo, foi, por tabela, o primeiro gran-
de ensaio sobre a mecinica psiqui-
ca do cinema.”

De fato, o sonho € o paradigma do
inconsciente ¢ 0s mecanismos psi-
quicos do seu trabalho, a condensa-
¢a0, o deslocamento e a condigcao a
figuralidade, ou sgja, a transforma-
¢ao dos pensamentos do sonho em
imagens e a elaboracao secundiria
invocam uma escuta pelas imagens
que, se bem nio € a unica possivel
em uma andlise, é a que mais coloca
0 ouvido na posicao de um olho ca-
paz de acompanhar o curso de uma
fala, de se aproximar da disposicao
inconsciente, criando um pensa-
mento por imagens, um cinema sin-

" gular que possibilita a0 analista atin-

gir as figuracoes do fantasma®®).
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II — Uma ética da passagem

Se a posi¢cao em que o psicanalis-
ta se coloca € a da escuta de uma
subjetividade, ela o coloca quase
sempre no limbo onde as palavras,
0s suspiros, os ritmos fazem umi
danca diferente do que seu enuncia-
do poderia pressupor. De fato, as-
sociacio livre e atencido flutuante
constituem esse limbo de uma ou-
tra cend, onde o desconhecido ir-
rompe inesperadamente, revelando
0s contornos de um fantasma in-
consciente que obstaculizava o livre
curso do desejo, propiciando um
alivio no sofrimento, em geral mui-
to grande, de quem procura uma
analise. Esses momentos felizes, tan-
to para o analista como para o ana-
lisando, sdo sempre carregados do
inusitado, apds uma paciente espe-
ra no interior de uma reverberacao
da palavra, que lhe dd uma dimen-
sao musical, ainda quando € o silen-
cio que fala. Na maioria das vezes é
uma frase simples proferida pelo
analista, a constatacao de um deta-
lhe que passou despercebido, que
vem disparar a vivéncia do inusita-
do. E o fantasma (que, tal qual um
espantalho, é composto de pedacos
de coisas desconexas, cada qual de
um lugar,numa espécie de monta-
gem surrealista construida em cima
de um pensamento também simples
€ curto, que por muitas razoes teve
que ser reprimido) pode, entdo, se
dissipar®.

O inusitado dessa experiéncia,
nunca inteiramente passivel de des-
cricao, faz com que se tenha a vi-
véncia da eficicia magica da lenta
cura pelas palavras, numa aproxima-
¢do mais ou menos fiel de como
uma vez Pierre Fedida definiu a psi-
canilise®. Nem sempre pelas pala-
vras, pois aqueles que ousam traba-
Ihar com as margens da neurose sa-
bem que nem sempre as palavras di-
tas dio conta de expressar esse
outro que quer tomar forma. Mui-
tas vezes 0s gestos, as producdes ar-
tisticas, os escritos, 0s estados cor-
porais e os atos falam mais do que
as palavras das travessuras de uma
crianca imagindria, que, acreditando
na imortalidade de seus desejos, nio
se contenta com o sonho, o chiste,
aarte ou as criagdes culturais como
o terreno da sua brincadeira.

O psicanalista ¢ um cacador de
fantasmas que, na sua posicido; per-
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mite aquilo que € outro se manifes-
tar’®. Mas a alteridade que a psica-
nahse permite delinear no mundo
intrapsiquico das subjetividades tem
sempre a marca da sexualidade in-
fantil, dos primeiros objetos de
amor que se custa a abandonar, que
perduram no contorno dessa crian-
¢a imagindria, metifora da formacio
ego ideal, que vem sempre exigir o
seu lugar, a0 menos no reconheci-
mento de suas pretensdes que a vi-
da se encarrega de frustrar. Mas sa-
bemos que arduo caminho € o de
recuperar a simplicidade dos dese-
jos infantis naquilo que eles podem
ser cumpridos. A escuta analitica
percorre esse arduo caminho para
pulverizar o fantasma no vazio em
que ele se instalou para que do va-
zio possa renascer o desejo

O efeito da pulverizacio do fan-
tasma pela palavra do analista € an-
tes de tudo um efeito corporal, as-
sim como a repressao produz simul-
tancamente um efeito corporal e um
fantasma. Esse efeito corporal, pro-
duto de novas palavras, € um sinal
(verbalizado ou apontado por sus-
piros, pela respiracio) que o espa-
¢o psiquico do paciente envia de
que um fantasma se foi, atingido por
um caminho que nem ele nem o
analista dominam completamente.

Mas para que isso se de, para que
quem se analise possa recuperar o
uso pleno e singular da palavra no
seu valor de propiciar encontros de
vida no mundo, é preciso que se le-
ve a sério a sobredeterminagio do
sentido e 0 umbigo do inconscien-
te e a palayra nio sucumba — tam-
bém — na ganiancia de sentido do
inconsciente, como diz Freud, no
texto “O Inconsciente”, que, ape-
sar de muito sedutora, ¢ mortifera
também. Se o sentido se desdobra
numa multiplicidade e infinidade, a
palavra, um dos instrumentos para
atingi-lo e o instrumento por exce-
léncia numa andlise, deve trazer ne-
la a intencio simultinea e paradoxal
de instalar o sentido € 0 nao senti-
do, este ja ndo mais pensado como
puro vazio onde perigosamente se
instalam os fantasmas, mas também
como um fluxo vivo — que possi-
bilita novas criacdes a partir da pul-
verizacdo desses fantasmas.

Seja qual for o nome que se dé
aquilo que o encontro psicanalitico
propicia, elaborac¢ao psiquica das

fantasias inconscientes que permite
um processo de simbolizacio, ela-
boracio do luto nio realizado das
perdas objetais que permeiam e
constituem a vida psiquica, tornar
consciente o inconsciente, atraves-
sar o fantasma, tornar-se capaz do
jogo e do riso, onde era eu isso de-
ve advir ou onde era isso eu deve
advir, o fato € que o dispositivo psi-
canalitico lida constantemente com
a passagem. O proprio Complexo
de Edipo, tio central no corpo teo-
rico da psicandlise, é um articulador,
¢ a maneira privilegiada de indicar
um momento de passagem de uma
légica a outra, passagem essa que €,
do ponto de vista da forma, um pu-
ro esquema operatorio de reviravol-
ta, uma regra de l6gica ambigua ain-
da que, quanto a0 conteudo, cle
possa se apresentar como uma ima-
gem, uma nocio, um complexo de
sentimentos®.

O d13p031t1vo psicanalitico se ins-
creve na linhagem dos pensamentos
que procuraram dar conta de uma
passagem da servidao para a liber-
dade possivel. Assim, a crianga ima-
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gindria, foco da experiéncia psicana-
litica, pode criar a pior das servi-
ddes, a serviddo invisivel e incons-
ciente 4s proprias imagens como o
Unico referencial de conhecimento
e contato com 0 mundo. Criando a
imagem da liberdade paradisiaca e
imortal na quimera da completude
narcisica que se exprime numa an-
sia de totalizacio, obstaculiza o de-
sejo da liberdade que € possivel ao
homem. Tiridnica, esta crianga faz
com que se tenha que obedecer 20s
imperativos de um outro em nos
que quer sempre se fundir com a
Coisa Origindria da qual nasceu e
primeiro esteio de suas identifica-
ches. Mas essa crianca &, também,
no dizer de Serge Leclaire @), capaz
das mais fantdsticas criacoes artisti-
cas e culturais, possibilitando ao ho-
mem um parceiro interno que pos-
sibilita 0 encontro de parceiros ex-
ternos para enfrentar a contraface
que € a experiéncia de desamparo
e impoténcia, realidade primeira e
Gltima do homem diante da expe-
riéncia da separacio e da morte. Hi,
portanto, sempre uma crianga a ma-
tar € uma a fazer renascer.

A alteridade em psicanalise €, por-
tanto, figurada nas experiéncias pre-
coces da crianca que sucumbe 2 re-
pressio € pode sempre irromper
verticalmente no sujeito: experién-
cias precoces com o corpo da mae,
com 0 seu préprio corpo, a sexuali-
dade infantil perversa polimorfa, as
fantasias inconscientes que emer-
gem dos desejos sexuais infantis re-
primidos. Também diz respeitoc a
subjetividade que desconhece sua
inscri¢cao no desejo dos pais, 4s se-
paragdes traumdticas que fizeram
parte da sua constitui¢io, a entrada
traumatica da sexualidade adulta na
crianca. Por fim, a alteridade diz res-
peito ao dominio, muitas vezes pre-
cdrio, das forgas do Id, da sexuali-
dade e agressividade arrebatadoras
— que querem irromper suplantan-
do o equilibrio que a formacao eg6i-
ca forja para estruturar sua aparicao
numa tentativa de concilid-la com as
exigéncias da realidade. Essa realida-
de apresenta uma outra faceta da al-
teridade, agora numa disposicio ho-
rizontal: ela coloca o sujeito em con-
tato com o outro diferente ¢ sepa-
rado dele mesmo; com o outro que
para ele constitui as modificagoes
que gera cada nova geracao; com o
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outro que € seu semelhante diferen-
te de si.

Essas duas versdes da alteridade
opoe-se a0 “‘mesmo’’ figurado pelos
dispositivos que o homem forja pa-
ra conceber uma certa estabilidade
no fluxo continuo de excitacoes e
imagens, que lhe permita uma certa
permanéncia, que lhe permita for-
jar um espaco e um tempo € s¢ OI-
ganizar nele, fixando uma imagem
de identidade necessdria a sua sobre-
vivéncia. Em psicanilise, a formacio
egdbica em suas virias versoes e fun-
¢oes se ocuparia de guardar o
mesmo.

Mas se a psicanilise vem ocupan-
do uma posi¢ao no século XX co-
mo essa espécie de arte magica com
uma inteligibilidade conceitual que
sozinha n3o di conta do seu oficio,
se ela propicia uma passagem do
Qutro a0 Mesmo que nio enclau-
sure a alteridade no Mesmo, morte
de todo o pensamento e criacao
mas que também nao permita com
que a alteridade leve 0 homem a su-
cumbir totalmente na desrazao, é
em nome de uma tolerdncia com a
diferenca que permita que o dese-
jo possa subsistir como a forga es-
sencial que nos faz perseverar na
existéncia aumentando nossa po-
téncia. Esta ética,que pretende fazer
prevalecer a0 maximo uma singu-
laridade desejante que tolere a al-
teridade e a diferenca, € uma €tica
do acompanhamento nas delicadas
passagens, ética que frequenta sem-
pre os-imites,as margens do que €
vivido como outro, estrangeiro,
chamado por Freud for¢as do Id e
regides do inconsciente.

IIl — Uma é€tica da tolerancia

A tensao, passagem e circulacao
do Outro ao Mesmo € algo que ex-
trapola a singularidade. Todo agru-
pamento humano, toda sociedade e
cultura se pensa e vive como ¢ Civi-
lizacdo que deve ter preservada sua
identidade ¢ assegurada sua perma-
néncia contra as interrupgdes do ex-
terior e pressoes internas. Mas cada
uma se defronta também com o pro-
blema da alteridade em toda a sua va-
riedade de formas: desde a morte, 0
Outro absoluto, até as alteracoes que
permanentemente se produzem no
corpo social com o fluxo das ge-
racoes, passando pelo contato e tro-
ca com © estrangeiro de que nao

.’EQ]"érﬁnga : ’
nenhﬁﬁngﬁ,regra
arespeitoda
felicidade vale
pata todos.

pode privar-se nenhuma cidade. '

Os gregos antigos exprimiram es-
se problema em sua religiao dando-
lhe todas as suas dimensoes: 0 Mes-
mo s6 se concebe e s6 pode definir-
se em relacdo ao Outro e 2 multipli-
cidade de outros. Se 0 Mesmo per-
manece voltado sobre si mesmo,
nao hd pensamento possivel, n2o ha
tampouco civilizagio. E assim que
dentro do seu culto politeista conce-
dem lugar s divindades Artemis e
Dionisio e 2 mdscara de Gorgd, que
exprimem trés niveis diferentes de
figuracio da alteridade. Artemis é a
deusa da passagem que opera em um
eixo horizontal. Habitando os luga-
res em que os limites sa0 imprecisos,
cla tem o duplo poder de preparar
as necessirias passagens entre a sel-
vageria € a civilizacao e de preservar
estritamente as suas fronteiras, ain-
da quando estao sendo atravessadas.
Na fronteira entre os dois mundos,
ela marca seus limites garantindo sua
perfeita articulagdo. Atua no parto,
na passagem do mundo infantil ao
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adulto e nas longitudes do horizon-
te civilizado na guerra e na caca. Ar-
temis € trazida do estrangeiro, € bar-
bara sedenta de sangue humano, até
que seja acolhida pelos gregos e in-
tegrada a seu culto. A partir do mo-
mento em que a estrangeira se faz
grega, sua alteridade adquire o sen-
tido oposto: inverte-se sua fungio.
Essa passagem de estrangeira a deu-
sa indica a capacidade que a cultura
implica de integrar o que lhe € estra-
nho, de assimilar o outro, sem com
isso se tornar selvagem. O outro co-
mo elemento constituinte do mes-
mo, como condicio da propria iden-
tidade.

Ja Dionisio € Gorgd operam em
um eixo vertical, sa0 2 maneira com
que 0s gregos exprimem aquilo que
a todo momento e em qualquer lu-
gar arranca o homem de sua vida e
de si mesmo, seja (como Gorgo) pa-
ra projeta-lo para baixo, na confusao
e no horror do caos, seja (como Dio-
nisio que se instala no centro do dis-
positivo social, em pleno teatro) pa-
ra conduzi-lo a0 alto, na fusio com
o divino e na beatitude de uma ida-
de de ouro revivida.

Nesse movimento de figuracao do
outro, em pleno dispositivo social,
0S gregos NAo se tornam nossos mo-
delos. Mas, como diz, Vernant'?,
ensinam-nos a atribuir a devida im-
portancia, na idéia de civilizagio, a
uma atitude espiritual que nao tem
valor apenas moral e politico, mas
propriamente intelectual, que se
chama (olerdancia.

“Essa atitude de tolerancia que
nio escamoteia a alteridade, a potén-
cia das causas exteriores e interiores
na nossa subjetividade, que vemos
nos pressupostos com que Freud
aborda a Cultura. Em Mal-Estar na
Cultura, Freud aponta como que
desde o proprio corpo, pela sua de-
cadéncia ¢ aniquilamento, desde o
mundo exterior, pelas forcas destrui-
doras onipotentes e implacaveis, ¢
desde a relacio com outros seres hu-
manos, a felicidade, proposito hu-
mano tanto na sud versao negativa
de evitar a dor e o desprazer, como
na positiva, de experimentar inten-
sas excitagoes prazerosas, considera-
dano sentido de sua realizacao pos-
sivel, é “‘meramente um problema
da economia libidinal de cada in-
dividuo’. Ao enumerar aproxima-
damente doze saidas libidinais (a



quietude, a ciéncia, a religido, a neu-
rose, a psicose, a Narcose, 0 gozo na
beleza, a arte, 0 amor, a sublimacio
e o nirvana do repouso absoluto),
Freud delineia a ética psicanalitica
da tolerancia. Ainda que ele apresen-
te uma gradacio qualitativa onde o
Amor ¢ privilegiado como a saida
que se aproxima mais dos fortes go-
z0s do desejo humano de felicida-
de e a religiao a que mais se afasta
dele (ao perturbar o livre jogo de
eleicao e adaptagdo, ao impor a to-
dos um igual caminho tnico para al-
cancgar a felicidade e evitar sofrimen-
tos, reduzindo o valor da vida, de-
formando delirantemente a imagem
do mundo real, medidas que tém
por condi¢iao prévia a intimidacao
da inteligéncia e levando a que s6
reste o sofrimento, a submissao in-
condicional como ultimo consolo ¢
fonte de gozo), ele nao transforma
essas doze saidas numa escala de va-
lores morais: Seja 0 ser humano um
tipo erdtico, que di énfase nos vin-
culos com as pessoas, seja ele um ti-
po narcisista, que privilegia os pro-
€ess0s psiquicos internos como sua
forma de satisfacao pulsional, seja
como homem de a¢do que a coloca
no medir for¢as com o mundo ex-
terior, Freud comenta simplesmen-
te que nio € uma boa técnica, do
ponto de vista da economia libidi-
nal, se apegar a uma delas.

Freud delineia a ética psicanaliti-
ca da tolerincia, onde “nenhuma re-
gra a respeito da felicidade vale pa-
ra todos. Cada um deve buscar por
si mesmo a maneira em que possa
ser feliz. Sua eleicao do caminho a
seguir serd influenciada pelos mais
diversos fatores. A felicidade impli-
ca, portanto, a concorréncia das cir-
cunstincias exteriores e da consti-
tuicdo psiquica’. H4, portanto, uma
afirmacio de uma ética simultanea-
mente da singularidade e da plurali-
dade, que transita entre o Outro ¢
0 Mesmo, ainda que sem escamotear
as dificuldades de sua -concre-
tizacaot?).

Notas
(1) Freud, Sigmund: Totem e T'abu, pg 1773,
Tomo II BN, Madrid, 1973
(2) Augusto, Sérgio Suplemento Lefras em

comemoragao aos 50 anos da morte de Freud
— Folha de S. Paulo — 29.09.89

(3) Pierre Fedida, na sua fecunda passagem
por 530 Paulo em 1986, convidou-nos a pen-
sar uma teoria metapsicolégica da escuta
psicanalitica, apontando-nos algumas de suas
reflexdes sobre uma escuta pelas ima-
gens. Miriam Chnaiderman tem publicado vi-
rios trabalhos que apontam também nessa
direcao.

(4) Explicar a eficicia, a estabilidade ¢ o ca-
rdter relativamente organizado da vida fan-
tasmdtica do ser faz parte dos esforcos da re-
flexao psicanalitica. £ uma fantasmatica que
estrutura 0s comportamentos da vida de ca-
da ser. Esta nao € s6 uma tematica (ainda que
caracterizada para cada um por tragos singu-
lares), mas compreende o seu dinamismo
préprio: as estruturas fantasmdticas procu-
ram exprimir-se, encontrar uma saida para
a consciéncia e para a a¢io € constantemen-
te atraem para si um novo material (Laplan-
che e Pontalis, in Origem da fantasia, fan-
lasia das origens e fanlasias origindrias).
Assim fantasma se exprime como uma €vo-
cacdo de uma imagem ilusoria. Fantasma fa-
la também de simulacros de corpos, das fi-
guras terrorificas de lencois brancos consti-
tuidas de residuos de frases e palavras escu-
tadas, restos de imagens que preenchem o
vazio entre corpos. E porque sio confundi-
dos com corpos assustam, Lucrécio ja fala-
va desses simulacros no séc I: emanacdes de
dtomos que se desprendem dos corpos
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e, porque ganham velocidade sio confundi-
dos com corpos, ganham independéncia e
ja ndo mais s3o referidos a seus corpos de ori-
gem. Porisso assustam e $30 a origem do me-
do e da supersticao, das paixoes que afastam
€ aprisionam o fluxo da vida. Os fantasmas,
esses simulacros de corpos, ocupando este
vazio constitucional entre 0s corpos, impe-
dem o seu encontro.

. (5) Conferéncia pronunciada por Pierre Fe-

dida em Sio Paulo, em 1985. Seu livro **Cli-
nica Psicanalitica’ traz momentos desse pen-
samento, além de ser um marco importante
do pensamento psicanalitico contem-
porianeo.

(6) A centelha que me dispds a pensar as coi-
sas nesses termos foi a leitura do livio “‘Do
Fora a Clausura 4 Clausura do Fora™’, de Pe-
ter Pélbart, depois da qual nio se fica mais
0 mesmo.

(7) A cacada do psicanalista restitui os fan-
tasmas a seus corpos de origem, desfazendo,
no trabalho analitico, seus efeitos de aprisio-
namento das forgas de vida. E porque o ho-
mem ocidental teme o vazio, pela identifi-
cacdo deste com a morte, que o fantasma po-
de se instalar. Como se o fantasma ilusoria-
mente desse uma solugio de continuidade
a0s corpos, anulando imaginariamente inter-
valos entre eles. Mas, paradoxo dos parado-
x0s, € justamente assim, pelo temor 4 mot-
te, que se aprisiona a vida.

(8) Vernant, Jean-Pierre e Vidal-Naquet —
Ambigtiidade e reviravolta, sobre a estrutu-
ra enigmatica de Edipo Rei — in Mifo e tra-
gédia na Grécia Antiga, Duas Cidades, SP,
1977

(9) Leclaire, Serge — Pierre-Marie ou sobre
a crianga — in Mata-se uma crianga — Za-
har Ed., Rio de Janeiro, 1977

(10) Vernant, Jean Pierre — Morte nos olbos
— Figuracao do Oulro na Grécia Antiga —
Artemis e Gorg0, Jorge Zahar Editor, R.J.,
1988 Transcrevo aqui, quase que nd literali-
dade, as belas palavras de Vernant.

(11) Freud, Sigmund — Mal-estar na cultura
— T. IIT — BN — Madrid — 1973

(12) Presentes nesta relexdo estdo também
0s guias Jurandir Freire Costa, Renato Mezan,
Marilena Chaui, Joel Birman, Mdrio Fuks,
Garcia-Rosa, Osvaldo Saidon e Claudio Ul-
pino, além daqueles que conheci pelos livros,
especialmente Jean Laplanche, André Green,
Jacques Lacan, Gilles Delleuze, Julia Kriste-
va, D. Winnicott € Espinosa. Presentes, so-
bretudo, as caminhos percorridos junto aos
analisandos.

Texto apresentado parcialmente nos even-
tos de comemoragio dos cinquenta anos
da morte de Freud no Instituto Metodista
de Sao Bernardo do Campo e na faculda-
de de comunicagdes da FAAP e integral-
mente no Simposio sobre Alteridade do Ins-
tituto de Psicologia da USP, no 2° semestre
de 1989. :
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