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O eco e o siléncio da
representacao

Beatriz Helena de Assis Pereira

Um sonho e sua interpretacio: arte, reminiscéncias de
uma histéria infantil e processo analitico remetem uns aos
outros neste relato em primeira pessoa.

Este texto surgiu numa manhd de novembro de 1991. Durante esse ano,

eu freqiientava minbas sessOes de andlise ao mesmo tempo em que era
incapaz de escrever uma linha sequer. Até aquele momento, o ato de
escrever sempre havia sido para mim uma forma de encontrar o que
meu cotidiano escondia. Nessa época, reli o livro Isto nfic é um
cachimbo, de Foucault, espalbei no chdo as gravuras de Escher e tive
entre as mdos o livro Alice no Pais das Maravilhas, em uma versdo bem
diferente da que tinba lido aos 10 anos de idade. O texto foi escrito em
uma manha, mas depois descobri que tinba sido construido durante
todo aquele ano, sem que eu soubesse disso...

lice repousa a cabeca entre os bracos e
sonha. HA uma mesa retangular, comprida,
com trés cadeiras. Em uma das cabeceiras
¢ estd seu analista, na outra uma figura pouco
clara e, na parte central da mesa, em uma das laterais,
Alice. Por sobre a mesa, espalhado e contido no espaco
que a mesa delimita, hA um enorme quebra-cabega.
Milhares e milhares de pecinhas espalhadas nessa su-
petficie, e no centro da mesa, um pequeno trecho
composto. Alice se sente triste, 2 parte, e por alguns
instantes observa, calada.
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O analista discute com a figura oposta, e o didlogo

dos dois refere-se ao que esti diante deles: um quebra-

" cabega. Alice olha, perplexa, para a figura obscura, e vé
a cor de seus proprios cabelos, o petfil de seu préprio
rosto € a forma de suas préptias mios, duplicada ao seu
lado. E Alice, que tem diante de si uma mesa confusa,
emaranhada, cheia de incertezas, de dividas e de mi-
lhares de fragmentos, repousa a cabega entre os bracos
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- Magritte, 1966, In: Torczyner, Harry - Magritte, The True Art of Painving. New York, Abrackle Bress/Harry N.

“Decalcomania? Sem diivida. Mas de quem sobre
quem? De onde para onde? A espessa silhueta
negra do sujeiio parece ter sido virada da
esquerda para a direita, da contina sobre a
paisagem que agora ele obtura: o buraco que
deixou na cortina manifesta sua antiga presenga.
Mas talvez a paisagem, recoriada segundo a
stibueta de wm bomem, teniba sido recortada e
transferida da esquerda para a direita; o pedago
da cortina vermelba que permanece

ams, INC, 1985, p. 69.

estranbamente pendurado nos ombros dessa
paisagem-homem e que correshonde a pequena
Jragdo de cortina escondida pela silbueila
manifesta, por sua vez, a origem, o lugar de
recorte desse céu e dessa dgua. Deslocamento e
mudanga de elemenios similares, mas de modo
algum reprodugdo semelbante.”

Michel Foucault - Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janeiro, Editora
Paz e Terra, 1980, p. 63.

e sente vontade de dormir.

O sonho de Alice acompanha-a
no dia seguinte. Pensativa, entra no
consultdrio de seu analista e perma-
nece algum tempo em siléncio. Re-
solve entdo relatar seu sonho.

A multiplicidade se espalha nos
planos e se reencontra na repetigio.

Alice que sonha (e € sonhada), so-
nha que sio duas, num dijdlogo a
trés, a respeito de uma quarta Alice,
a Alice-quebra-cabeca. E a Alice-
quebra-cabega quer dizer Alice que
sonha, Alice que relata um sonho,
Alice que discute, Alice que se sente
triste, que escuta indiferente uma
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discussio sobre um quebra-cabeca.

Mas a Alice que sonha é a
mesma que, acordada, relata o so-
nho no dia seguinte para seu ana-
lista. Ele ouve, silencioso, projeta-se
no analista no sonho e dele se
distancia restabelecendo duas iden-
tidades: “eu sou eu e vocé € vocé”. E




a Alice que sonha, que acordada
relata, busca um sentido do quadro
que representou em outro, sobre
uma mesa, dissociado. Alice quebra
a cabeca.

O quebra-cabeca ocupa a ex-
tensdo da mesa e se duplica agora,
na interpretacio, adquirindo mais
duas dimensdes: profundidade e
tempo. Algumas pegas se encaixam,
a maioria estd perdida, no cacs. E
cada uma delas contém, unitaria-
mente, o elemento da possibilidade
de um outro todo que nZo a disso-
ciagdo: as pegas de um quebra-ca-
beca montado nio sio mais as pe-
¢as de um quebra-cabega.

Mas Alice se debruca sobre a
mesa, se revela a parte, peca solta,

desconectada, unidade pela disper-
sdo. O quebra-cabeca se repete na
cena: Alice se sente triste, a parte, e
€ parte de uma dupla-triade, 2 volta
de uma mesa. E na tentativa de
dialogar, Alice se vé a parte, relatan-
do um sonho que € apenas parte,
pega desconectada de uma metifo-
ra de quebra-cabeca que ocupa
toda sua extensio de tempo e de
profundidade. E Alice se vé& dupli-
cada, discutindo possiveis interpre-
tagdes para o sonho, ao mesmo
tempo em que Alice, a outra, sente
vontade de repousar a cabega entre
os bragos e dormir.

O que representa o que? Quem
€ Alice?

Foucault, diante da obra de Ma-

gritte, comenta: “A semelbanca tem
um padrdo, elemento original que
ordena e hierarquiza a partir de si
fodas as copias, cada vez mais fra-
cas, que podem ser tiradas. Asseme-
thar significa uma veferéncia pri-
meira que prescreve e classifica.”
Mas qual a referéncia primeira para
Alice? Que padrio é possivel inferir
de uma auséncia de ordenacio, de
hierarquias ou de origem? Alice pro-
cura uma Alice interposta entre dois
espelhos, onde imagens de imagens
se repetem ao infinito. Como classi-
ficar por semelhancga? As cépias dis-
tantes s6 sdo menos claras porque
se situam em planos mais distantes.
O salto de um plano a outro recom-
poe uma nova relacio de imagens,

indefinida e ilimitadamente.
Atravessando a obra de Magrit-
te, Foucault repensa o semelhante e
o similar: “O similar se desenvolve
em séries que ndo tém comego nem
Jim, que é possivel percorrer num
sentido e em outro, que ndo obede-
cem a nenhuma hierarquia, mas se
propagam de pequenas diferencas
em pequenas diferencas.”* Os olhos
de Alice percorrem uma linha infi-
nita, que por tras de seus olhos se
repete. E possivel pensar no que
representa o quebra-cabeca de Ali-
ce? O filésofo ajuda a responder: “A4
semelbanga serve a representacdo,
que rveina sobre-ela. A similitude
serve d repeti¢do, que corre através
dela. A semelbanca se ordena se-

=
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gundo um modelo que estd encar-
regada de acompanbar e de fazer
reconbecer. A similitude faz circu-
lar o simulacro como relacdo inde-
finida e reversivel do similar ao
similar.”>

E Foucault conclui, diante de
um quadro do artista, que ai “apreen-
de-se o privilégio da similitude sobre
a semelbanca: esta faz reconbhecer o
que estd muito visivel, a similitude
Jaz ver aquilo que os objetos reco-
nbeciveis escondem, impedem de ver,
fornam invisiveis.” d Duas Alices nio
representam uma Alice duplicada -
a parte visivel do sonho - mas duas
Alices fazem ver o que uma Alice
multiplica em fragmentos desconec-
tados. Para o filésofo, “a semelban-
¢a comporia uma 1nica assercdo,
sempre a mesma: isto, aquilo, aquilo
ainda, é tal coisa. A similitude mul-
tiplica as afirmagoes diferentes, que
dangam juntas, apoiando-se umas
sobre as outras.”> O dominé das
Alices percorre o limite do possivel,
e cada peca nio derruba uma, mas
todas as pecas do dominé. O mun-
do das Alices € uma espiral sem-fim:
cada volta uma mesma volta e to-
das, uma nova volta.

Mas no sonho transparece
aquilo que na realidade Alice ocul-
ta. Para Foucault, a similitude se
liberta “de sua velba cumplicidade
com a assercdo representativa dao
misturar perfidamente (e por uma
asticia que parece indicar o contrd-
rio daquilo que ela quer dizer) um
quadro e aquilo que ele deve repre-
sentar.” S Pela similitude, Alice des-
vendaria aquilo que Alice multipli-
ca: a parte oculta do sonho. Af
repousa o privilégio do sonho sobre
a realidade: duas Alices nfo repre-
sentam uma Alice (o real que Alice
relata), mas duas Alices repetem o
que uma Alice decompde (o sonho
que Alice dissimula).

“A similitude é reenviada a si
bropria’, diz Foucault, ‘desdobrada
a partir de si e dobrada sobre si...”"
Alice se repete ao infinito, do sonho
ao relato, do relato 2 interpretagio,
da interpretacio ao livro de um
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escritor; do texto ao cinema, do
filme 2 Alice duplicada no real, que
se representa em sonho duplicada,
quebra-cabega de Alices espalhado
num ch3o ladrilhado de espelhos. E
as cépias, nio menos claras ou me-
nos fracas, correm de plano em
plano, desenhando um universo es-
cheriano. Porque o sonho nio re-
presenta, mas se “presenia”, por des-
velamento. O privilégio da similitude
sobre a semelhanca conforta o fil6-
sofo, mas reverbera em Alice. Se
pela semelhanca é possivel procu-
rar o idéntico, o préximo, o seme-

lhante, o congruente, a cépia, e
portanto todos os seus contririos,
pela similitude nio se pode chegar
nem 2 identidade, nem 2 integracio.
A primazia do sonho sobre a rea-
lidade sé confortaria Alice se um
se hierarquizasse em relacio ao
outro. Mas, ao contririo, real e
ilusério se remetem no lento silén-
cio da insanidade. -

Alice relata seu sonho e pensa
na interpretacio que lhe é ofereci-
da. Alice se sente duas, sonha que
€ mais de uma, e relata a condi¢io

de nio ser nenhuma. Alice procura -

um analista porque insiste em des-
velar o universo comum a todas

Escher - Waterfall, 1961 (limg-raﬁa)

essas Alices; e na intersecgio de
todas, restabelecer suas relagGes.
Pela anilise, ela se reconstruiria, por

- hipétese. Mas seu mundo interno &

apenas um simulacro daquilo que
ela pdde, de uma forma ou de outra,
internalizar. Na relagio com o ou-
tro, Alice descobre que a procura de
uma identidade € o paradoxo de
seu encontro com a des-identidade.
Um olhar a frente e Alice se vé cega;
uma palavra absurda e Alice sub-
merge no siléncio.

Mas por que o quebra-cabeca
nio comporta uma possibilidade de
representar? Pela representacio é
possivel estabelecer uma relacio dual:
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representante e representado, sujei-
to e objeto da representagio, signi-
ficante e significado. A representa¢io
exige dualidade e nela constréi seu
modo de atuagio. O passo entre a
paisagem e o quadro impressionista
€ composto de milhares de peque-

-nos passos dados por relagio de

semelhanga. A 4rvore € verde, tem
casca rugosa; o horizontre surge
delineado por tras do plano princi-
pal, e as nuvens estio carregadas de
cinza. O pintor segura a palheta,
mescla tons de azul e amarelo, bran-
co e preto, escolhe pincéis finos e
arredondados, posiciona a tela em
relacdo ao sol. No quadro acabado,



Escher - Repticlen, 1943 (litografia)

€ possivel distinguir ou inferir uma
arvore verde, de casca rugosa a
frente de um horizonte que assiste,
paciente, uma mistura de nuvens
acinzentadas. Pela semelhanga, o
quadro representa uma paisagem.
Mas no sonho de Alice, um quebra-
cabeca ndo regpresenta nem um
quebra-cabe¢a, nem uma metifora
de quebra-cabeca. Fle repete, nova-
mente, aquilo que o cria e aquilo
que o assimila. De similar em simi-
lar, Alice se v& duplicada, se sonha
quadruplicada, se interpreta multi-
plicada e solitdria. Para Foucault,
“expulsa do espago do quadro, ex-

©1961 M.C. Escher FOUNDATION - Baarn - Holland. All rights reserved.

cluida da relagdo entre as coisas
que reenviam uma i outra, a seme-
lhanga desaparece. Mas ndo € para
reinar em outro lugar, onde estaria
liberta do jogo indefinido da simili-
tude. Nédo cabe a semelbanga ser a
soberania que faz surgir.”

Na tentativa de recobrar sua
identidade, estabelecer diferengas,
ordenar representa¢des e hierarqui-
zar sonho versus realidade, Alice
resolve expor sua idéia a respeito
de uma analogia. Lembra-se de um
trecho de uma histéria que leu
quando crianga e releu ja adulta:

“Alice entrou na imagem de sua
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casa, do outro lado do espelbo. L4,
ela se vé diante de um jardim, a
frente de um morro que imagina
poder alcancar e ver tudo mais
nitidamente. Dirige-se entdo pelo
lado de fora da casa, intencionan-
do chegar até la. Mas, aténita, des-
cobre que quanto mais tenia se
aproximar, mais na origem de sua
partida novamente se encontra. Ali-
ce tenta de novo, mais uma vez,
uma outra, até que, comfusa, se
pergunta "mas como é isso? Quan-
o mais lenio me aproximar, mais
distante estou?” Uma pequena 10z
no jardim lbe responde ‘Se vocé
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quer se aproximar de algo, tem que
dele se distanciar”. Alice tenia, e
quando percebe, esid sobre 0 morro,
observando toda a paisagem...”’

Alice descobre, perplexa, que a
casa dos espelhos se repete em
simulacros, do texto a0 pensamen-
to, do pensamento ao relato, do
relato ao sonho, do sonho 2 inter-
pretacio, da interpretacio ao texto
desenhado na tela de um computa-
dor. Alice repete na realidade o que
no sonho reflete: o espelho nio tem
mais face, as imagens nio servem
como modelo, os modelos nido po-
dem representar.

No centro da mesa havia um
pequeno trecho composto onde as
pecas se encaixavam. E € nesse

nicleo que Alice encontraria uma
pista para o desenho que todas as
pecas juntas formariam caso pudes-
sem ser conectadas. Mas a Alice que
precisa reconhecer esse trecho estd
de fora, a cabeca sobre os bragos,
indiferente a discussio, apenas mais
um similar na série infinita de simi-
lares, que se propagam de peque-
nas diferencas em pequenas dife-
rengas. Como diz o filésofo, “em
todos esses planos, escorregam Sini-
litudes que nenbuma referéncia
vem fixar: translacoes sem ponito de
partida nem suporte.” *°

Em outro sonho, Alice se v& no
interior de uma casa estranha e pen-
sa em como sair de 14. Olha para o
lado e v& uma porta que contém a

inscricio “saida”. Pensando ter des-
coberto algo importante, Alice se
dirige 2 saida, abre a porta e vé que
estdi no topo de uma escada que
descreve um arco de circulo. Alice
desce os degraus e na metade do
caminho para e olha ao seu redor:
ela esti no centro de uma casa.
Alice pensa em como isso ocorreu.
Olha para o fim da escada, que € o
fim de um arco que di para uma
porta onde se 1€ “saida”. Alice vai até
l4, os degraus sio planos. Abre a
porta e descobre, atonita, que esta
no centro de uma casa onde hi
uma porta com a inscri¢io “saida”,
que ao se abrir d4 para o topo de
uma escada...

Ao relatar o sonho, Alice tem

dificuldade em encontrar palavras
para descrever aquela situagdo bi-
zarra. Lembra-se entdo dos de dese-
nhos de Escher™, onde a entrada e
a saida coincidem, o baixo e o alto
na realidade sio 2 mesma coisa e
quando se pensa estar indo para
fora, na verdade se esta indo para
dentro, e vice-versa.

Em Waterval, Escher desenhou
um moinho que pode girar gracas a
uma queda d'dgua. A dgua que cai
estd no mesmo nivel da agua que
sobe. O plano transcende sua limi-
tacio de plano e rouba uma terceira
dimenszo dos olhos do observador.
Mas nio basta dizer que o sonho
transpds o limite ténue da realidade:
a casa do moinho guarda um jardim
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onde nascem plantas e animais do
fundo do mar; e sustenta, reticente,
dois poliedros.

Representacao do insdlito, do
incongruente, do estranho? Ou re-
peticio do sempre e mesmo olhar
atonito de perplexidade?

Um moinho diferente de todos
os moinhos, ou um nio-moeinho
aquém e além de todas as repre-
sentacoes?

Alice é personagem deste uni-
verso escheriano, onde um lagarto
escapa do desenho repetitivo para
repetir um movimento de escapar,
circular e concreto, onde ¢ possivel
subir num livro, soltar fumaga de
cima de um poliedro e misturar-se
na representacio de uma repeti¢io.

Alice precisa encontrar sua
identidade, lugar e momento de um
dominio interno em que todas as
relacdes, inclusive com esse domi-
nio, sejam possiveis. Na similitude,
nio ha espaco para a distin¢do ne-
cessiria a uma sanidade, e é somen-
te através da similitude que Alice é
capaz de estabelecer um contato
com o real.

- Dado o impasse, resta repensar
o modo de interferir nessa sélida e
delicada trama, que entrelaga, repe-
te, elabora, dissimula, cria, ecoa e
silencia.
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