LEITURAS

“Um chefe indigena € aquele
que tem o poder das palavras.
Melhor seria dizer: Senhor
das Palavras. O que fala o
senhor das palavras? Ele
narra. Durante o amanhecer
ou no crepusculo do dia, ele
narra. Sua narrativa consiste
em repetir o que os antepas-
sados faziam dia apds dia.”
Pierre Clastres, A Sociedade
contra o Estado

Sheherazade narra o tre-
cho de um conto, um apés ou-
tro, noite apés noite, interrom-
pendo-0 ao amanhecer, na pro-
messa de mais um - adiando...

Quando narra, adia sua
condenagao “numa série indefi-
nidamente extensivel, se adian-
ta na jogada e ousa falar de den-
tro do siléncio da morte... Colo-
ca palavra no lugar do grito de
horror” (p. 88). Contando hist6-
rias Sheherazade da continuida-
de a uma linhagem ancestral:
Senhora do Tempo.

Mas, o que a Senhora do
Tempo tem a ver com o Senhor
das Palavras ?

Makitub: esta escrito -
um destino de deriva

Resenha de Daisy Wajnberg , Jardim de

Arabescos. Uma leitura das Mil e Uma Noites

J

Rio de Janeiro, Imago, 1997, 204 p.

Ambos fazem passagens
através de narrativas, narrativas
que se inscrevem/escrevem em
diferentes superficies: no cor-
po, na pedra, em papiros e em
papéis. Mitos, narrativas que
s&o construidos na busca inces-
sante de um tempo de origem e
da determinagédo de um destino.

Jardim de Arabescos, de
Dayse Wajnberg, faz uma bela
leitura da construcéo narrativa
do milenar Mil e Uma Noites, a
partir de perspectivas varias - a
arte do Isld medieval, a psicana-
lise, a literatura.

O incansavel tema das ori-
gens e dos destinos estd na mira
da autora. Diante de marcas hin-
dus, persas, chinesas e arabes
€ impossivel assinalar um inicio
preciso, uma origem das Noites.
E possivel recortar das diferen-
tes versdes - manuscritos, tra-
dugbes, edicdes - 0 momento em
que as Noitestém uma paterni-
dade arabe cunhada na escrita.
Apesar das incertezas que cer-
cam as Noites ha, segundo
Dayse Wajnberg, pontos segu-
ros que seriam o Conto-Moldu-
ra, o de Sheherazade, e a rela-
¢&o da narrativa com a noite.
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“A historia comega pelo fim.
Fale ou morra. Enquanto vocé
continuar falando, ndo
morrerd. A histéria comeca
com amorte.”

“Rei da [ndia e da China,
Shahriar convida seu irméo
Schahzaman, rei de Samaracan-
da, para visita-lo. Este parte em
viagem, mas ndo muito longe de
sua capital decide voltar a noite
para o palacio. Ai encontra sua
esposa nos bragos de um es-
cravo negro. Ele executa os
amantes e reinicia a jornada.

Schahzaman chega a
casa doirmao num estado de
profunda tristeza, sobre o qual
néo quer dar qualquer expli-
cagédo. Um dia, quando o rei
Shahriar sai numa cagada, ele
acaba por presenciar os encon-
tros amorosos da rainha, sua cu-
nhada, com escravos negros.
Subitamente aliviado na sua an-
gustia pelo fato descoberto (de
Nn&o ser o Unico traido), ele afinal
revela toda a historia a Shahriar,
que executa os amantes.

Os dois reis traidos resol-
vem percorrer o mundo, decidi-
dos a somente retornar caso
encontrassem alguém mais des-
gragado do que eles. Chegam &
beira do mar, onde véem um gé-

nio que sai das ondas carregan-
do um bau. Dele o génio retira
uma jovem mulher, por ele rapta-
da no dia de suas nupcias. O
génio adormece tranquilo no colo
da jovem. Ela descobre os reis
escondidos na folhagem de uma
arvore e os obriga, sob ameaca
de acordar o génio, a descer e
manter relagbes sexuais com
ela. Depois, a moca lhes pede o
seu anel a fim de completar a
sua colecdo de 570 anéis, obti-
dos de cada um dos seus aman-
tes apesar da feroz vigilancia do
génio.

Convencidos de ndo haver
meios para desfazer a astticia
das mulheres nem impedir a sua
infidelidade, os dois irmaos re-
tornam a India. Shahriar decide
esposar a cada noiteuma jovem
virgem e executa-la ao raiar do
dia. Decorrido um certo tempo
(dessa pratica), o povo lamenta
atragica sorte. A filha mais ve-
Iha do seu vizir, a culta Shehe-
razade, decide casar-se com o
sultdo. Seu pai tenta demové-la
deste terrivel projeto, contando-



lhe uma fabula: a histéria do
asno, do touro e do lavrador.
Sheherazade insiste no casa-
mento. Em segredo, ela combina
que sua irma cagula Duniazade
devera acompanha-la ao pala-
cio e pedir-lhe, depois de con-
sumado o casamento com o sul-
tdo, que conte uma Ultima vez
alguma das suas maravilhosas
histérias. Assim, noite ap6s noi-
te, Sheherazade narra o trecho
de um conto, interrompendo-o0 ao
clarear o dia. O rei instigado em
sua curiosidade posterga a exe-
cucao prescrita.”

“Ela comeca a historia, e o que
conta € uma historia sobre
contar histérias, uma histéria
na qual ha varias histérias...”

O Conto-Moldura (descrito
acima) é a histéria da Bela Infiel,
da narradora, é a histéria de
colocar palavras diante de uma
condenagéo e assim postergar
a morte. O narrador é “aquele
que tem a funcdo de conservar
um saber sobre os tempos re-
motos...”. Sheherazade - moga
bela, inteligente, culta, instruida,
letrada e de uma memdria extra-
ordinaria - com sua voz femini-
na € paradigma da narrativa.

Por mais que o narrar “pro-
mova um deslizamento infinda-
vel... mesmo numa narrativa fra-
cionada como a das Noites... 0
conto moldura tem um enredo
maior que coloca em jogo a idéia
de que ha sempre um centro de

atrag&o, um eixo maior que diz
respeito & enunciagéo do discur-
$0... um significante mestre do
discurso narrativo” (p. 2).

A exposicao dos capitulos
segue numa composicao de lin-
guagens e de campos de conhe-
cimento fazendo do Jardim de
Arabescos um mosaico de sen-
tidos - feito de um transito entre
0 centro e as margens que per-
corre o livro todo. Belas imagens
de caligramas, de arabescos, de
figuras de génios, de paredes
ornamentais séo incluidas nas
margens como componentes
constitutivas do texto.

As Noites, com nitida filia-
¢&0 ao campo da literatura oral,
com seu fundo épico, com téc-
nicas de livro sagrado, e de ara-
besco, "reproduz de mil formas
0 mesmo nome como o balbucio
de um maniaco” (p. 74).

As passagens entre o oral
€ 0 escrito vao ser abordadas a
partir do Alcorao, escritura sa-
grada, “um texto borda ja que
demarca um limite de um litoral,
de uma literalidade oral e letra-
da” (p. 30). A autora nos lembra
o sentido de Alcoréo - KUR'AN...
leitura, chamado, apelo para um
transito indefinido entre o escri-
to e o falado. Um limite entre as
multiplas leituras que o trago ti-
pico da oralidade permite e a re-
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citagéo - decifragdo de um sig-
nificado unico.

E com o conceito de mo-
véncia, definido por Paul Zum-
thor, “que designa a instabilida-
de radical do texto oral com res-
peito a uma unidade terminada
espacial e temporalmente...” que
podemos falar da efemeridade
das composi¢cdes. Composi¢des
que, segundo a autora, “encon-
tram um lugar no Isla medieval
que tem uma cultura marcada
por uma plasticidade no en-
frentamento da alteridade... um
estilo almanaque no qual é
sempre possivel a retomada de
varias fontes e assuntos...
apropriagdo de elementos diver-
s0s” (p. 28). N&o ha um sentido
unico e inequivoco (muito lon-
ge do fundamentalismo islami-
co da atualidade).

A transmissao da tradicéo
pode se dar pela ortodoxia de
um modelo que néo deixa va-
zios, que imobiliza como faz a
recitagdo monoteista em que “a
pratica de um se torna norma
para varios”. Pode também, pa-
radoxalmente, se dar pela plu-
ralidade, pela plasticidade e fle-
xibilidade da “palavra criadora-
divina”.

Uma cultura marcada por
um principio formal todo inclusi-
vo (p. 55) que ao enfatizar o
pormenor e o parcial e ao supor
certo grau de erotizagéo nas lin-
guagens permite, segundo a
autora, conferir uma materialida-
de signica a palavra divina.

“Palavra divina”- transpor-
tada, invocada e evocada. A
tese de Lacan ecoa: “Deus no
registro do real tem aqui o esta-
tuto de objeto a - causa de de-
sejo - presenca inalcangavel,
portanto passivel de evocagao”
(p. 44).

A repeticdo enquanto uma
propriedade da narrativa reme-
te a uma flexibilidade do sig-
no: leituras, versodes, objetos.
Jakobson, citado pela autora,
diz: “Assim, conferir uma mate-
rialidade ao signo, torna-lo pal-
pavel, faz com que a fungéo poé-.
tica, se afaste radicalmente da
funcéo referencial para criar
uma outra realidade: a produgédo
de um objeto estético” (p. 54).

“Palavra divina - palavra
criadora” cena original, causa
primeira deixadas em outro “tem-
po e lugar”... Repeticédo. O que
se repete da palavra? Seria o
tempo indefinido do verbo criar?



Daisy Wajnberg continua:
é a deriva do texto que importa,
os desdobramentos ao redor das
origens, o texto que se move nos
intervalos, a narrativa que dai se
tece. Importa o mais narrar. Esse
um a mais, virtualmente sempre
possivel, um além do infinito, uma
espécie de eternidade, que bem
o titulo expressa - mil e uma.

O ato de contar é que faz
avancar a agao, delineando um
universo infinito e circular. Mil e
uma Noites, um titulo que nos
remete “a relagéo intima do livro
com a temporalidade e sua par-
ticdo”. (Borges apud Wajnberg,
p. 61).

O tempo do Conto-Moldura
€ o mais narrar - narrar com mol-
dura - “mas precisamente uma
moldura cuja firmeza residiria
paradoxalmente na sua maleabi-
lidade de poder incluir materiais
0s mais heterogéneos”.

Ao fazer mais um giro, a
autora embrenha-se no dominio
da arte islamica. Uma arte deco-
rativa, dos ornamentos, em di-
recdo a abstragdo das formas.
No arabesco, o modelo encon-
trado para dar sua versdo so-

bre a construgéo narrativa das
Noites. Definido “como desenho
abstrato cujas linhas transpas-
sadas e entrelagadas formam
uma trama capaz de se desen-
volver em qualquer diregédo”
(p.147), ou ainda “forma malan-
dra, puro artificio onde se con-
jugam precisamente lei e trans-
gresséo” (p.152).

Com a arte ornamental
chega-se a umailusédo de espa-
¢o continuo. Deixemos em sus-
penso: uma arte que cobre to-
talmente os vazios ou forma uma
espécie de grelha? Como pen-
sar a articulagéo entre superfi-
cies e espaco? Entre continui-
dade e descontinuidade?

Com Freud e Lacan, atra-
vés de paralelos e analogias, a
autora traca relacdes entre a
psicandlise e a narrativa - o sin-
toma é tomado como texto crip-
tografico: “ao mover o sintoma
para fazé-lo narrar sobre si mes-
mo, a psicanalise inventa a sua
poética do tempo” (p. 93).

Trata-se do tema do ins-
crito/escrito e de suas passa-
gens. Em Freud a questdo é a
memoria, esta figura em abismo.
E a memoria, descrita na carta
enderecada a Fliess, tAo cara a
Lacan, a memdria dos tragos de
percepcéo: “uma mémoria que
se encontra em varias versoes,
ou seja, que se encontra trans-
crita em distintas classes de sig-
nos” (p.102). Uma mémoria feita
a partir dos tragos/rastros/res-
tos que a percepcao deixou. E
uma memoria que comporta pas-
sagens.

Sheherazade é dona de
uma extraordinaria memdaria;o
repertorio do passado é redi-
mensionado na concretude de
sua voz.
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Na busca de um tempo de
origem e da determinagdo de um
destino, a expressao arabe
Maktub é relacionada a sobre-
determinacéo e esta a ordem do
escrito. O que quer dizer
Maktub? Algumas versdes
orais: esta escrito, estava es-
crito, o destino esta marcado, ti-
nha que acontecer, que vai pas-
sar, qualquer acontecimento
que esta passando. Ora, qual
o tempo do Maktub?

Seguindo Lacan, a autora
afirma sua hipétese: “é sob o
inequivoco signo da apropriagdo
das Noites pelos arabes, na sua
inscricdo de um significante de
paternidade neste campo miliu-
manoitesco que lhe chega em
multiplas passagens (que) tere-
mos uma chave para a leitura da
construgcéo narrativa” (p. 124).

O significante mestre insti-
tui uma metéfora inscrita como
um destino, um recorte, um divi-
s0r, a0 mesmo tempo um ponto
de inicio que é evanescente, fa-
zendo passar. A paternidade
remete menos a um imobilismo e
mais a indicagdo de uma passa-
gem de uma ordem a outra, uma
margem (o Outro) na virtualida-
de infinita.

O sujeito conta histérias se
dirigindo ao Outro/destinatario
enquanto convencao significan-
te, demarcando-se um lugar “que
asseguraria que as palavras nao
ficassem a deriva... suavizaria
entdo, o horror no rompimento
do siléncio” (p.124). Suavizaria
o siléncio da Noite. O narrador é
aquele que tem um lugar na li-
nhagem de transmissdo de um
saber... que escapa, por isso
inventa, fabrica artificios.

Jardins é feito de trajetos
com giros e desvios. Uma escri-
ta encantadora e muitas vezes
vertiginosa. A circularidade -
estruturante nas Noites - esta
presente também no texto da
autora com repeticdes hipnati-
cas e repeticdes diferenciais.

Daisy transforma os con-
ceitos em arabescos delinean-
do um universo circular. De vol-
ta ao comeco. Dificil de terminar.
O gozo da glosa. Sempre mais
pra contar - narrar.

Vale a pena aleitura - leitu-
ras. Ponto final e reticéncias...

Regina Hallack é psicanalista.

NOTAS

1. P. Auster, O inventor da soliddo,
Best Seller Ed., 1982.

2. D.Wajnberg, Jardim de arabescos,
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3. P. Auster, op cit.




	MIOLO_ANO10_19_Page_104_Image_0001
	MIOLO_ANO10_19_Page_105_Image_0001
	MIOLO_ANO10_19_Page_106_Image_0001

