“N&o se trata, portanto,
de construir uma cena muda
mas uma cena cujo clamor
ainda néo se apaziguou na
palavra. A palavra é o cadaver
da palavra psiquica e é
preciso reencontrar, com a
linguagem da prdpria vida, ‘a
Palavra anterior as palavras’.
O gesto e a palavra ainda ndo
estdo separados pela Idgica
da representacdo.”

Jacques Derrida,

A Escritura e a Diferenca

Ardua a tarefa a que se
propbés Mauro Meiches em Uma
Pulsdo Espetacular, dificil, tam-
bém, a minha tarefa em resenhar
seu livro, uma vez que o tema
aqui é o de colocar em cena e
figurar o instante da origem do
humano, da origem da origem,
do grau zero.

E por meio da relag&o en-
tre pulséo e teatro que o autor
procurara se aproximar deste
marco iniciatico mitico, impossi-
vel de ser alcancado: o instante
em que energia pulsional e re-
presentacéo se encontram e ain-
da mantém suas caracteristicas
especificas, momento de cria-
¢&o original do humano.

Mauro conforma seu obje-
tivo nesta tentativa de elucidar a
trajetéria do Teatro Oficina, que
passard, mais tarde, a assumir
o nome de Uzyna-Uzona, lidera-
do-pela forte figura de José Cel-
so Martinez Correa. Para pen-
sar este percurso o autor utiliza
como substrato a teoria das pul-
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Resenha de Mauro Pergaminik Meiches,
Uma Pulséao Espetacular, Sdo Paulo,
Escuta/Fapesp, 1997, 256 p.

sOes de Freud e seu desenvol-
vimento por Lacan e, ainda, seu
desejo de tornar visivel e evi-
dente um trabalho desenvolvido
as sombras e que, de quando
em quando, jorrava em erupcoes
vulcénicas, como o movimento
pulsional que ludibria a repres-
sdo cultural. Sua intengéo, por-
tanto, ndo é a de tragar o cami-
nho deste grupo e de seus obje-
tivos através de um olhar que
se baseia em uma simples cro-
nologia de seus espetaculos e
documentos, mas sim, utilizan-
do um referencial especifico da
psicanalise, a conceituacio de
a posteriori, 0 que Mauro deno-
mina “sé depois” - passar a en-
tender a experiéncia desta trou-
pe, re-significando os propdsi-
tos estéticos e éticos implicitos
em seus atos, desde a sua ori-
gem. E sé no “s6 depois” que
poderemos nos aperceber de
um movimento que se propunha,
desde seus inicios, a retornar
ao momento mitico da origem. Seu
objetivo parece tomar forma na
tentativa de apresentar, como
que em fotogramas, os instan-
tes fugidios daquilo que se apre-
senta - na falta de outraimagem
melhor - no B do Boom de uma
exploséo.

Para procurar dar conta de
seu intento o autor trabalha, en-
tdo, o conceito de sublimacao
oferecido por Freud' que, como
reclama Mauro, nunca recebeu
do psicanalista um artigo que
desenvolvesse o tema cabal-
mente. E a sublimacao, o mais
belo e social dos destinos pulsio-
nais, esta transformacgéo do se-
xual em a-sexual, a dire¢éo, por
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exceléncia, da metamorfose da
energia pulsional na forma de
arte. Mas o que aconteceria se
de dentro da prdpria obra, como
que um &cido pulsasse, desde o
interior quente das relagdes in-
conscientes, e corroesse as
camadas, as mascaras com que
foi transvestido, retardado e
amansado o impulso sexual,
motor de todas as a¢des huma-
nas? Como seria o furo deste
jorro de magma fervente e o que
de dentro dele pulsaria? Quem
teria coragem para mirar o olho
deste furacdo de entranhas?

E deste tipo de obra indo-
mada, sem freio e sem espera,
que nao se cala - ou, antes, ber-
ra - frente a presséo da realida-
de e de seu principio, que Mei-
ches procura tratar. E estas
obras falam de todos nés que
guardamos e procuramos de-
sesperadamente dar conta deste
veio vulcanico que nos movimen-
ta, que nos da e garante a vida,
mas que, sem postergacéo, nos
assassina ou enlouquece.

Mas um exercicio critico
como este &, no minimo, parado-
xal, pois se seu texto muitas
vezes nos permite alcancgar a
velocidade de pensamento, num
desenrolar desenfreado de ima-
gens e palavras encarnadas, de
outro lado, neste “sé depois”,
Mauro procura construir, criar,
novos elos de significacéo - e
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que se mantenham - que pos-
sam funcionar como rédeas sig-
nificativas de um movimento que,
talvez, fosse apenas - e isso é
tanto - cadtico. Mas o autor ndo
cai nesta armadilha, j& que ndo
pretende que sua dtica seja Uni-
ca e definitiva; o que Mauro per-
mite é que possamos viajar, ten-
do como mapa as suas interpre-
tacbes, emprestando-nos -
como o psicanalista a seu anali-
sando - suas imagens e cone-
x0es.

Sua dificuldade, como
também a minha aqui, é a de todo
psicanalista que persegue os
movimentos desenfreados e que
procura, aquiou la, um local de
imantag&o ou de possivel signi-
ficado - o grau zero de signifi-
cagao.

A tentativa, entao, é de fin-
car o pé num estado limite, linha
ténue, neste momento do dispa-
ro do foguete, momento em que
a pulsé@o encontra uma repre-
sentagédo viavel para sua exis-
téncia emimagens, mas em que
néo esmaece, ndo tem sua po-
téncia domada pela formatagao.
Este é o projeto do Uzyna-Uzo-
na, fixar o evanescente, que
transparece, seguindo-se a in-
terpretagéo do autor, nos diver-
sos momentos e avatares de
sua histéria. E na busca deste
momento mitico, quando o homem
se torna humano, quando sua




palavra iré jorrar, mas ainda ndo
foi pronunciada, que este proje-
to teatral pretende construir sua
morada. E este momento interes-
sa, inegavelmente, ao psicana-
lista.

Mauro Meiches nos apre-
senta esta busca arrebatada por
meio de varios angulos e olha-
res: através da apresentagdo da
atribulada histéria deste grupo,
de sua propria interpretagéo
destes atos e da utilizagéo de
subsidios tedricos, que se am-
param no pensamento de Ar-
taud, Nietzsche, Derrida e Son-
tag, como corpo conceitual de
maior peso.

Assim, a trajetéria deste
grupo teatral, ou sua interpreta-
¢&o pelo autor, vai permitir que
estiqguemos o tempo de um ins-
tante e que possamos observar
0 movimento da urgéncia do de-
sejo, da cépula entre energia
pulsional e palavra, de um dese-
jo que volta a si, a sua propria
instauragdo. Norteando-se por
um olhar retrospectivo, nesta
causalidade revolucionaria da
psicanalise, neste “s6 depois”,
Mauro encontrard nas Bacantes
(uma recriagéo do grupo do tex-
to homénimo de Euripedes), a
Ultima obra analisada pelo autor
e levada pelo grupo, o corolario
de todo um projeto, que tem em
seu idedrio o te-ato, o ato teatral
em que a pulséo nao sera re-
presentada, mas sim presenta-
da: quando “a véspera da re-
presentagéo estaria represen-
tada em cada ato, entendido
como o instante inicial de toda
representacéo” (p. 172). E nes-
te carnaval estéo presentes, de
maneira absolutamente conden-
sada, num buraco negro, toda a
histéria do grupo, toda histéria

do teatro e do préprio homem,
que se afastou de suas origens
primarias e que se postergou,
se abrandou, amansando seu
impulso em funcéo de sua con-
dicéo de civilizado.

Este é o projeto estético e
ético que toma o Uzyna e que
Mauro permite ver: numa inten-
cao terapéutica, catartica, nes-
ta busca das origens universais,
de uma indiscriminagdo com o
mundo, neste anseio pelo mo-
mento em que a palavra e a coi-
sa ainda n&o se distanciaram,
“neste desejo mitico de atraves-
sar a barreira linguistica, para
atingir um antes, um presente
que se eternizou, uma captura
de um tempo que néo se rege
pelas leis da histéria ou pela di-
némica da cultura” (p. 102).

E este intento do Uzyna se
presenta através de elementos
de seu préprio corpo teatral: no
corpo dos atores; nos textos
teatrais escolhidos e mesclados
(de Euclides da Cunha a Brecht,
de Oswald de Andrade a Euri-
pedes); no coro, que passa a
ultrapassar o espago dos pro-
tagonistas, que enseja a ruptu-
ra da individuagao; na quebra
das paredes da prépria edifica-
¢80 do teatro, em um desejo an-
tropofagico pela vizinhanca,
pelo fim dos limites; nas apre-
sentagdes que ganham o espa-
€O publico - a rua, a midia; do
espago publico que se quer
amalgamado ao espaco teatral -
o terreiro, o estadio, o carnaval.
E a constituicdo de um espago
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sagrado em que a idéia de publi-
co e de atores ndo mais pode
caber, na criagdo de uma comu-
nh&o sem limites. E nesta indife-
renciacdo com o universo que
se alcanca, entéo, o espirito tra-
gico do humano, na exaltagéo a
Dionisio, neste encontro com o
mundo, nesta amalgama entre as
coisas e as palavras, na urgén-
cia de satisfagdo de uma mogéo
pulsional, momento em que o
homem é parte da tessitura do
mundo, em que se quer, entio, o
reencontro com o grau zero de
nés mesmos. Tem-se um rito
celebrante que abole as diferen-
¢as, que demole as heteroge-
neidades, em que se nega a rup-
tura entre natureza e cultura,
entre natureza e linguagem, en-
tre puls&o e instinto. A busca é
da anti-raz&0, da anti-palavra, de
n&o mais adiar, de ndo mais pos-
tergar o ato de consumacéo de
um desejo que é urgente; este é
o teatro rompendo o “corddo
sanitario” (p. 229) que separa a
vida cotidiana do acontecimento
artistico. Este é o ato de conta-
gio a ser resgatado para o tea-
tro - o teatro como a psicanélise
s8o a peste - de um teatro que
faz rugir o instintivo, aquilo que
nao pode ser adiado a custa de
matar também o humano, este
desejo indémito que a cultura
quer apagar.

Este é um libelo pela liber-
dade desta forga imperiosa no
homem, que foi subjugada e
transformada, mas que o mal-
estar na civilizagdo demonstra
que dela ndo podemos dar con-
ta. Talvez, seja este também o
desejo psicanalitico, o de permi-
tir a presenca deste berro-urro,
agora codificado, - e a passa-
gem para a representagdo é
sempre complicada - na lingua-

gem que nos faz humanos, de
presentar, a cada ato nosso, o
grau zero de humanidade.

A proposicédo aqui é a da
busca da criagdo de uma mitolo-
gia, de retorno vital ao ato pri-
mordial de instauragéo do huma-
no: “Ao repetirincansavelmente
seu ideério, é como se a espe-
ranga de resposta permaneces-
se viva. N&o a resposta & per-
gunta irrespondivel, mas reco-
locacdo em aberto, do fato mes-
mo de n&o existir resposta. Fa-
zendo assim, é possivel conti-
nuar servindo-se de uma mitolo-
giaque, e por que ndo?, cumpre
soberbamente o papel de objeto
de desejo” (p. 247).

Noemi Moritz Kon (Noni) é
membro do Departamento de
Psicanalise do Instituto Sedes
Sapientiae, doutoranda no Instituto
de Psicologia da USP e autora de
Freud e seu Duplo. Reflexdes
entre Psicanélise e Arte, Sao
Paulo, Edusp/Fapesp, 1996.

NOTA

1. Parte do desenvolvimento destas
questdes pode ser encontrada no
artigo de Mauro, escrito em co-au-
toria com Eveline Alperowitch: “Arte:
onde havia sublimacio, que adve-
nha angustia”, em Percurson® 15,
22 semestre de 1995. Os autores
afirmam que a sublimacio reiterada
esgota-se inevitavelmente e que
esta acaba por subverter a si mes-
ma, permitindo a explosao do im-
pulso sexual que havia sido meta-
morfoseado e amortecido. Assim “a
obra excita seu espectador, psica-
naliticamente falando, pelo que de
sexual transformado ela encerra. O
estofo de seu impulso provoca o
estado exaltado que poe a traba-
Ihar qualquer um que a contemple”
(p. 84).
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