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Proust e Freud:

Memoria involuntaria e o estranhamente familiar

Noemi Moritz Kon (Noni)

O sabor da madeleine faz surgir todas as recordacdes narradas em

Em Busca do Tempo Perdido. Isto se passa 2 revelia do narrador... assim como

?

para Freud, irrompe a sensacio unbeimlich.

eu objetivo aqui, € procurar estabelecer as

semelhancas e diferencas, enfim, o paren-

tesco entre duas experiéncias: a do

“estranhamente familiar” descrita por Freud
em seu artigo “O Estranho” e o advento da memoria
involuntaria, tal como é narrada por Marcel Proust em
Em Busca do Tempo Perdido. Focalizo dois momentos
da obra do escritor francés: o episédio da madeleine,
que se encontra em No Caminho de Swann e a “A Re-
cep¢do da Princesa de Guermantes”, cena final de O
Tempo Redescoberto?.

A estranha familiaridade entre estas duas experién-
cias surge da minha prépria sensacio, que sugere, de
imediato, embora com alguma surpresa, uma identifica-
¢do reciproca entre o que ¢€ testemunhado pelo psicana-
lista e o que é narrado pelo escritor. Mas, se uma simila-
ridade pode ser ressaltada, uma diferenca surge, igual-
mente, como irremedidvel: a felicidade plena e 2 certe-
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za alcangadas pelo her6i acometido pela meméria
involuntiria, opdem-se o terror e a angustia desencade-
ados no Unheimliche freudiano. Das ressonincias as
incompatibilidades entre estas duas experiéncias surge
o percurso que pretendo percorrer.

Uma das mais belas e mais conhecidas passagens
da obra maior de Marcel Proust é aquela narrada No
Caminho de Swann, no momento em que o her6i €
surpreendido por uma sensac¢io de extrema felicidade,
ao provar um pequeno pedaco de bolo - sua madeleine
- embebido em um pouco de cha que lhe fora oferecido
pela mae.

Noemi Moritz Kon (Noni) é psicanalista, membro do Departamento de
Psicanalise do Instituto Sedes Sapientiae, doutoranda no Instituto de Psicologia
da Universidade de S&o Paulo e autora de Freud e seu Duplo: Reflexdes entre
Psicanalise e Arte. Sdo Paulo, Edusp/FAPESP, 1996. Este texto foi escrito em
1997, para o curso do Prof. Dr. Philippe Willemart, da FFLCHUSP, a quem
agradeco pelo acolhimento e reflexdes.
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Esta sensacio fugaz de alegria
vem romper o instante anterior po-
voado pelo tédio, marcado pela
experiéncia de impoténcia junto 2
rememoracio fornecida pela “me-
moria da inteligéncia” - sua memo-
ria voluntaria -, de uma infancia que
nio fosse aquela das angistias ex-
tremas, do desamparo diante de sua
fragilidade e da necessidade inadia-
vel da presenca materna; todos sen-
timentos que parecem estar anco-
rados no “drama da hora de dor-
mir” 3, uma cena primaria que pre-
cede a eclosio da memoria involun-
taria desencadeada no contato com
a madeleine.

Assim, em oposicio ao tédio e
2 impoténcia frente a vida e as suas
possibilidades, surge a magia, da-
quele sabor e daquele aroma, que
da, ao herdi, a sensacio de plenitu-
de e felicidade, de um prazer deli-
cioso, isolado, sem noc¢io de causa,

e este prazer experimentado o pre--

enche de uma preciosa esséncia,
esséncia que nio estava nele, que
era ele.

Aqui, neste primeiro momento
do desencadeamento da memoria
involuntiria, é a felicidade em for-
ma pura que nasce, de imediato, da
sensacao, sem fornecer pistas de sua
significacdo. O herdi se esforga,
entio, para fazer brotar, novamen-
te, aquela experiéncia de plena fe-
licidade; mas, por mais que refaca
seu gesto, tornando a sentir o sabor
da madeleine, por mais que, como
um cacador, silencie-se e se prome-
ta aquietamento para que a caga nio
perceba sua presenga e seu desejo
de té-la, estes gestos, de ataque e
esquiva, nio lhe permitem, nova-
mente, acesso a sensacio. Num
novo movimento o heréi procura,
entdo, criar um vicuo sobre a sen-
saco, distrair-se para pegar de sur-
presa aquela imagem, sensa¢ao vi-
sivel, que ligada ao sabor tenta
segui-lo. Mas seu artificio € em vio;
por mais estratégias que utilize, de
enfrentamento ou de espera, a feli-
cidade evocada pelo naco de

O hersi proustiano se pergunta a respeito da

sensacido de felicidade evocada pela madeleine

embebida no cha, mas percebe que um

segundo gole nio traz novo conhecimento:

s6 diminui a virtude do primeiro.

madeleine embebido no chi, foge
a sua vontade.

Pergunta-se, o herdi, a respeito
desta esséncia e percebe que ela
surgiu do sabor da madeleine, mas
sabe, também, que esta sensacio a
ultrapassa, que um segundo gole
nio traz novo conhecimento e que,
a0 contrario, s6 diminui a virtude
do primeiro. Indaga-se, entdo, so-
bre como encontrar esta verdade,
como reencontra-la. “Grave incer-
teza, todas as vezes em que o espi-
rito se sente ultrapassado por si
mesmo, quando ele, o explorador,
é a0 mesmo tempo o pais obscuro
a explorar e onde todo seu equipa-
mento de nada lhe servird. Explo-
rar? nfio apenas explorar; criar™. E
0 questionamento a respeito da fe-
licidade em sua esséncia que leva o
narrador a perceber em si as virtu-
des de seu gesto: nio 14 fora, na
realidade que o circunda, mas nos
sentidos impressos em seu ser.

E com a desisténcia de domar
a presenca daquela impressdo, na
afirmacio de uma impoténcia de
dominio, que a sensa¢io de bem
estar pode reaparecer; retornando
por si mesma, por seu proprio de-
sejo, por puro capricho. E desta vez,
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as sensacdes puras comparecem
acompanhadas de sua significacio:
“Mas quando mais nada subsistisse
de um passado remoto, mais frigeis
porém mais vivos, mais imateriais,
mais persistentes, mais fiéis, - o odor
e o sabor permanecem ainda por
muito tempo, como almas, lembran-
do, aguardando, esperando, sobre
as ruinas de tudo o mais, e supor-
tando sem ceder, em sua goticula
impalpavel, o edificio imenso da
recordacao”.

O herdi pode, agora, retomar
aqueles momentos que lhe pareci-
am perdidos, momentos em que,
como outro ele mesmo, desfrutava
deste mesmo aroma e sabor, tantos
anos antes, em companhia de sua
tia Ledncia. E toda uma outra
Combray, diferente daquela assom-
brada pela angistia e impoténcia,
que lhe parecia apagada, inexistente
ou perdida para sempre, lhe surge
com um novo frescor.

“E mal reconheci o gosto do
pedaco de madalena molhado em
chad que minha tia me dava (...), eis
que a velha casa cinzenta, de fa-
chada para a rua, onde estava seu
quarto, veio aplicar-se, como um
cenario de teatro, ao pequeno pa-



O texto de Proust é engenhoso; seu

encontro com a felicidade, seu desamparo

frente a2 perda e a impoténcia em manté-la,

tocam seus leitores com o que, na

tradicdo psicanalitica, denominariamos

de "estranha familiaridade."

vilhdao que dava para o jardim e que
fora construido para meus pais ao
fundo da mesma (...); e, com a casa,
a cidade toda, desde a manha 2
noite, por qualquer tempo, a praca
para onde me mandavam antes do
almoco, as ruas por onde eu passa-
va e as estradas que seguiamos
quando fazia bom tempo. E, como
nesse divertimento japonés de mer-
gulhar numa bacia de porcelana
cheia d’dgua pedacinhos de papel,
até entdo indistintos e que, depois
de molhados, se estiram, se delinei-
am, se colorem, se diferenciam, tor-
nam-se flores, casas, personagens
consistentes e reconheciveis, assim
agora todas as flores do nosso jar-
dim e as do parque do Sr. Swann, e
as ninféias do Vivonne, e a boa gen-
te da aldeia e suas pequenas mora-
dias e a igreja de Combray e seus
arredores, tudo isso que toma for-
ma e solidez, saiu, cidade e jardim,
da minha taca de cha”®.

Esta € a cena inaugural da me-
moria involuntaria: desencravada da
sensagdo pura, do sabor e do aro-
ma, reaparece toda uma lembran-
ca, de um outro tempo e de um
outro lugar, que se supunha perdi-
da ou inexistente, mas esta recor-
dacio ressurge através de uma his-

téria nova que, paradoxalmente, re-
aparece, € ndo pelo gesto autdno-
mo da vontade do herdi, nio por
seu esforco, nao por sua inteligén-
cia, mas sim, por um movimento
autbnomo da sensacido, do acaso,
da necessidade desta memoria read-
quirir contornos proprios no presen-
te. A felicidade e a certeza desenca-
deadas pela sensacido, parecem,
entdo, neste primeiro momento,
provir do reencontro com um pas-
sado aparentemente perdido.

O texto de Proust é engenho-
so; seu encontro com a felicidade,
seu desamparo frente a sua perda e
a impoténcia em manté-la ou
reencontri-la, a surpresa reeditada
de seu reaparecimento formulado,
agora, como recordac¢io, tocam
seus leitores com o que, dentro de
uma tradicio psicanalitica, denomi-
narfamos de estranha familiaridade.

E pela identificagio com a nar-
rativa de estranhamento de Proust
que podemos retomar, através da
espontaneidade de nossa memoria,
circunstancias singulares que povo-
am nossa existéncia e que demons-
tram este mesmo poder por serem
indeléveis. Aqui temos a sensacio
de familiaridade com a experiéncia
de outro. '
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Mas apresento um segundo
estranhamento e este, talvez, nio
seja tdo familiar. A cena tao ricamen-
te narrada por Proust garante a sen-
sacio de felicidade. A aparicao da
sensacdo que elicia a memoria
involuntdria quebra o tédio e per-
mite um acesso inusitado a pleni-
tude. Identificada a cena narrada por
Proust, identificada a emocio de
surpresa, incitada a pensar no
Unbeimliche freudiano, desoriento-
me quanto ao sentido de felicida-
de. _

Isento-me de apresentar minhas
proprias experiéncias junto a me-
moéria involuntiria ou aquilo que
procuro denominar, em eco, de es-
tranha familiaridade; mas devo
enfatizar que, para mim, apenas em
raras ocasides o que resulta deste
encontro insolito € o acesso ao bem
estar e a plenitude. Talvez seja bem
mais o contririo que apareca: a de-
sorientacdo € a tentativa de evitar
esta sensa¢io. E nem sempre este
encontro com o inusitado se traduz
na captura de um tempo guardado,
em um tempo, supostamente, per-
dido: este tempo mitico das origens.

Visto pelo vértice do estranha-
mente familiar, o que faz diferenca
¢é a questdo do tempo enquanto re-
cordagio e do belo enquanto felici-
dade.

Talvez as diferencas devam
mesmo ser mantidas, mas meu in-
teresse aqui € o de procurar o pa-
rentesco de experiéncias, forcando
suas semelhangas, para entender
melhor as minhas diferencas.

Em seu artigo “Le Fantastique”,
Thoret” narra uma passagem
Unbeimlich da vida de Freud: esta-
va Freud tomando uma xicara de
café com seu amigo Ferenczi em um
agradavel saldo, divertindo-se e con-
versando, quando, repentinamente, .
empalidece. Petrifica, olhando uma
senhora que caminha em sua dire-
cdo. Freud cré ser esta uma pacien-
te sua que morrera, subitamente,
durante um tratamento. Ao esten-
der sua mio, esta se apresenta -
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desfazendo a surpresa, explicando
o insodlito - como a irmi gémea da
paciente em questdo. A surpresa de
Freud nio lhe permite a antecipa-
cdo de sentido algum. A irrupcio
do fantastico retorno da morta [e,
também, na narracio proustiana, €
sua tia Lebncia, morta, quem
retorna) acontece de maneira impre-
vista, trazendo a um s6 tempo aqui-
lo que € estranho mas, concomitan-
temente, familiar. Temos, entio, a
suspensao do juizo de existéncia e
da prova de realidade, trazendo
emog¢des que Nado se ancoram em
nenhuma significacio a priori.

Mas quem passa por uma ex-
periéncia como essa nido pode se
demorar em restabelecer suas cer-
tezas habituais. E como se a figura
do duplo, ap6s sua apari¢do, nova-
mente se destacasse do sujeito as-
sustado e, ao se afastar, permitisse
que ele se reencontrasse mais uma
vez em face de si mesmo. A atenu-
acdo do perigo faz com que o sen-
timento de identidade se reconstitua
e o sujeito aceite nio ir longe de-
mais na compreensio de certas co-
incidéncias estranhamente familia-
res.

A estranheza inquietante fasci-
na pela auséncia de objetividade.
Nzo € o objeto que desencadeia o
fendmeno; € justo a queda do obje-
to diante dos olhos que remete a
uma experiéncia de indeterminacao.
Na experiéncia do Unbeimliche o
mundo objetivo desaparece. Isso vai
implicar numa experiéncia subjeti-
va a mais enigmatica possivel, em
que domina a onipoténcia do pen-
samento (um desejo pode realizar-
se imediatamente), que traz a im-
pressio angustiante do retorno dos
mortos. O que se revela é irredutivel
a imagem e se dia em um efeito re-
lampago, como uma ligacdo direta
sem mediacio (nem palavra, nem
pensamento), num curto circuito
onde o sujeito € lancado inadverti-
damente em um lugar inesperado®.

“O estranhamente familiar”, diz
Freud, “nasce na vida real quando

complexos infantis recalcados sao
reanimados por uma impressao ex-
terior, ou quando convic¢des pri-
mitivas superadas parecem ser no-
vamente confirmadas™. Sao, como
na narrativa proustiana, impressoes
exteriores as que desencadeiam a
experiéncia de estranhamento, atra-
vés de uma vivéncia esquecida, su-
perada ou recalcada que € anima-
da novamente. A nocio de tempo
reencontrado estd aqui implicita:
aquele das memorias infantis - e de
seus desejos -, que devem perma-
necer secretas, recalcadas e, assim,
mantidas, e um outro tempo, um
tempo superado, o tempo primiti-
vo, mas que retorna, no Unbeim-
liche, em plena forma.

Vemos, desta maneira, que al-
guns vetores fazem confluir a ex-
periéncia da memoéria involuntaria
de Proust ao estranhamente famili-
ar freudiano: o que é revelado nio
se apoia na sensaclo, esta apenas
desencadeia a experiéncia; ha uma
revelacao direta, sem intermediacio
da palavra ou do pensamento que
ndo comporta uma significacio a
priori; o mundo objetivo desapare-
ce, resultando na suspensio do
juizo de existéncia e da prova de
realidade; tem-se a invocacio da
morte e da mulher (é a mie de

Proust quem lhe serve o chi, e é
sua tia morta quem lhe reaparece);
alcanca-se a ressurreicio da memo-
ria. Mas ha também uma diferenca
irredutivel: o afeto desencadeado nas
duas experiéncias parece ser radi-
calmente oposto; a angustia presen-
te, na versdo freudiana, contrasta
com a felicidade da experiéncia des-
crita por Proust.

Assim, podemos observar, em
ambos, o rompimento das relacdes
habituais com o mundo: a sensa¢io
simples, - a visdo, o sabor, o aro-
ma, quebra a certeza sobre o mun-
do e rompe o sentimento de identi-
dade. Mas, se em Freud, o movimen-
to seguinte € o de procurar recupe-
rar esta certeza, acertar o desfoca-
mento, apurar o juizo de realidade,
para reocupar o estado anterior de
entendimento, impedindo a intro-
missiao da angustia, em Proust, este
movimento parece ser o inverso:
soltar as amarras, dar voz a impres-
sdo desconcertante, pedir dela que
mostre suas representacoes e, assim,
guardar a felicidade em estado puro.

Em ambos os casos, temos a
ruptura do pensamento embasado
nas categorias de tempo e espaco.
Mas, permanece a marca diferencial
indelével: a oposicio entre angustia
e felicidade. Nos dominios psicana-

Hai uma diferenca irredutivel entre a

"memoria involuntaria"

e o "estranhamente familiar":

a angustia presente na versao freudiana

contrasta com a felicidade da experiéncia

descrita por Proust.
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liticos associarfamos ao recalque, 2
castracdo, a perda, com os quais
Proust ndo teria se confrontado.

Estaria aqui uma das marcas
distintivas entre o fazer psicanaliti-
co e o fazer artistico? O artista se
com-praz, quando nada nos mares
dos processos primarios, sem ter
que suportar a angustia contida no
estranhamento e na ineludivel cas-
tracao?

Deixemos, por enquanto, em
suspenso estas interrogacdes e pas-
Semos a um outro momento de Em
Busca do Tempo Perdido, em que o
heréi, ja no ultimo volume da obra
maior de Proust, nio se contenta
mais em ser apenas visitado pela
sensac¢do de felicidade e pelas re-
cordagdes correspondentes, mas, 40
contrario, procura ativamente enten-
der o sentido desta felicidade, re-
solver seu enigma.

Chegando a casa da Princesa de
Guermantes o heréi é novamente
atacado pela memoria involuntaria.
Evitando ser atropelado por um car-
ro que vinha em sua dire¢lo, o he-
r6i afasta-se rapidamente, recuan-
do e tropecando em pedras irregu-
lares do calcamento. Neste momen-
to, ao procurar se reequilibrar, so-

brevem-lhe, novamente, a mesma
sensacao de felicidade que lhe fora
suscitada em diversas épocas de sua
vida: pela visao de arvores que lhe
pareciam as mesmas de Balbec,
pelos sons que lhe transportavam
aos sinos dos campanirios de
Martinville, pelo sabor e odor da
pequena madeleine que lhe trazia
uma outra Combray e por outras
tantas sensagdes que pareciam pre-
cipitar-se nas ultimas sonatas de
Vinteuil. Aqui, como nestes outros
momentos, todas as suas duvidas e
inquietagdes sdo dissipadas.

A felicidade, conclui o narrador,
era a mesma, a diferenca residia nas
imagens invocadas. Se a madeleine
invocava sua infancia em Combray,
a irregularidade do calcamento lhe
trazia a sensacdo experimentada
sobre dois azulejos desiguais no
batistério de S. Marcos, em Veneza,
recuperando outras recordacdes
desta época e local. Pergunta-se
Proust: “Mas por que me tinham,
num como Noutro momento, comu-
nicado as imagens de Combray e
de Veneza uma alegria semelhante
a dacerteza, e suficiente para, sem
mais provas, tornar-me indiferente
a idéia da morte?” °,

Em Freud, o movimento para impedir a

intromissdo da angustia € acertar o

desfocamento, apurar o juizo de realidade; em

Proust, € soltar as amarras, e assim guardar a

felicidade em estado puro.
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E toda uma outra série de sen-
sagdes invade o heréi: o ruido feito
por uma colher, transporta-o ao
momento em que a roda do trem
que o levava em viagem é conser-
tada; a sensacio do tato desen-
cadeada pelo contato com o guar-
danapo engomado o leva a Balbec,
mas ndo a Balbec em seu passado,
pois agora Balbec era livre das im-
perfeicoes de sua percepcio, pois
agora nenhuma fadiga ou tristeza o
tomava. Diz Proust: “a impressao foi
tao intensa que tomei pelo atual o
momento imaginario”!.

Neste momento, nio é mais
suficiente o encontro com o passa-
do revivido, tal como o fora na cena
inaugural da madeleine. Nio é ao
momento anterior, o passado tal
como teria sido, que se dirige Proust,
nao € um passado revisitado que o
her6i descobre ou cria, mas sim
aquelas sensacdes que, guardadas
pelo esquecimento e que, conser-
vando seu lugar, secu tempo, sua
distancia, podem ser respiradas
como “um ar novo, precisamente
por ser um ar outrora respirado, € o
ar mais puro que 0s poctas tenta-
ram em vao fazer reinar no Parafso,
€ que ndo determinaria essa sensa-
¢ao profunda de renovagio se ja nio
houvesse sido respirado, pois os
verdadeiros paraisos sio aqueles
que perdemos”’?,

E, assim, o narrador alcanca a
sua proposicio: “Deslizei célere so-
bre tudo isto, mais imperiosamente
solicitado como estava a procurar a
causa dessa felicidade, do cariter de
certeza com que se impunha, bus-
ca outrora adiada. Ora, essa causa,
eu a adivinhava confrontando en-
tre si as diversas impressdoes bem-
aventuradas, que tinham em comum
a faculdade de serem sentidas simul-
taneamente no momento atual e no
pretérito (...), fazendo o passado
permear o presente a ponto de me
tornar hesitante, sem saber em qual
dos dois me encontrava; na verda-
de, o ser que em mim entdo gozava
dessa impressio e lhe desfrutava o
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O heroi, o artista, é o ser estrangeiro que

habita os extras da logica invisivel:

extra-temporal, extra-social, extra-sexual.

contetido extratemporal, repartido
entre o dia antigo e o atual, era um
ser que sO surgia quando, por uma
dessas identificacdes entre o passa-
do e o presente, se conseguia situ-
ar no unico meio onde poderia vi-
ver, gozar a esséncia das coisas, isto
é, fora do tempo”®.

O que vemos aqui é a explici-
tacdo da sensacdo de felicidade,
experienciada sem distancia-mento,
junto a2 madeleine. Mas seu desejo
é o de entender a razio, a logica.da
certeza evocada por estas sensagoes
naturais de odor, sabor, tato, audi-
cdo e visdo. E, aqui, o simples re-
encontro com a memoria de um
acontecimento passado - o sabore-
ar da madeleine junto 2 tia - nao €
mais suficiente para dar conta da
experiéncia de plenitude. Aqui o
tempo encontrado nio € o do pas-
sado experienciado, mas sim um
tempo fora do tempo, uma experi-
éncia sem objeto suporte. O que se
procura guardar e definir ndo € a
memoria dos acontecimentos, mas
uma nova-velha memoria, que sem
presente ou passado, cria uma ou-
tra realidade, inserida em um outro
tempo.

E o encontro com a quebra da
realidade habitual - “a experiéncia
foi tio intensa que tomei pelo atual
o momento imaginirio” -, com a
concomitiancia dos tempos - “um ar

novo, precisamente por ser um ar
outrora respirado” -, com a
duplicidade do ser - “o ser que em
mim entdo gozava dessa impressao
e lhe desfrutava o contetddo
extratemporal, repartido entre o dia
antigo e o atual, era um ser que so
surgia quando, por uma dessas iden-
tificacdes entre o passado e o pre-
sente, se conseguia situar no Unico
meio onde poderia viver, gozar da
esséncia das coisas, isto é, fora do
tempo”. O herdi encontra, assim,

uma fenda para ver e ser visto, den- -

tro de uma brecha do tempo, do
tempo fora do tempo.

E Proust quem escreve, ainda
no manuscrito XIV (1909 -1911), da
brecha pela qual desvendamos nos-
so espirito: “(...) Somos como um
pintor que segue por um caminho
desnivelado em relag¢do ao lago que
circunda e que tem sua visdo blo-
queada por uma cortina de roche-
dos e arvores. Por uma brecha ele
o percebe, ele o tem inteiro a sua
frente. Ele pega seus pincéis. Da
mesma forma, nosso espirito estd
também completo perante nds. NOs
o possuimos, podemos descrever
cada uma das elevacdes que o do-
minam, cada um dos véus que sdo
retirados de sua superficie. Mas cedo
vird a noite, quando nao podere-
mos mais pintar, e depois da qual o
dia nfo se levanta mais”.
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E é assim em relacdo ao tem-
po, como o € em relacdo ao espa-
co: um espaco que pede o reequili-.
brio do ser - na irregularidade do
calcamento -, um espac¢o que nio €
14, nem ca - “a sensacao comum
buscara recriar em torno de si o lu-
gar antigo, enquanto o atual que o
substituia opunha-se com toda re-
sisténcia de sua matéria a esta imi-
gracio”®. Temos a criagdo de um
novo-velho espaco, o espagco do
entre, o espaco do nio espago, O
espaco fora do espaco.

Este novo mundo criado é
aquele habitado pelo artista, aque-
le que vive a verdadeira vida. O
herdi, o artista, € este ser estrangei-
ro, habitante deste mundo dos ex-
tras: extra-temporal, extra-espacial,
extra-sexual. Este ¢ o homem capa-
citado para extrair ou criar as re-
gras gerais, perdidas na mediocri-
dade da vida, explicitando a logica
invisivel que a tece.

Este é o ser que pode “imobili-
zar, isolar, um pouco de tempo [e
espaco] em estado puro”. “Mas que
um som ja ouvido, um olor outrora
aspirado, o sejam de novo, tanto no
presente como no passado, reais
sem serem atuais, ideais sem serem
abstratos, logo se libera a esséncia
permanente das coisas, ordinaria-
mente escondida, e nosso verdadei-
ro eu, que parecia morto, por vezes
havia muito, desperta, anima-se ao
receber o celeste alimento que lhe
trazem. Um minuto livre da ordem
do tempo recriou em nés, para o
podermos sentir, 0 homem livre da
ordem do tempo. E é compreensi-
vel que este, em sua alegria, seja

- confiante, apesar do simples gosto

de uma madeleine nio parecer
logicamente encerrar as causas de
tal alegria, € compreensivel que a
palavra “morte” perca para ele a sig-
nificacdo: situado fora do tempo,
que podera temer do porvir?”'®.

O que vemos surgir aqui € o
nascimento de um novo homem,
aquele que alcanca a esséncia das
coisas, aquele que, para além das



categorias arbitrarias de tempo e
espacgo, de realidade e imaginacio,
de coisa e de idéia, reencontra a
verdade, a esséncia, a certeza, a ple-
nitude e a eternidade. E neste mo-
mento em que podemos nos tornar
indiferentes 2 idéia da morte. E este
ser que é criado num para além -
estrangeiro -, das dualidades habi-
tuais que norteiam nosso pensamén—
to: palavra e coisa, realidade e fan-
tasia, hoje ou ontem, aqui ou 4,
comeco ou fim. Este é o artista, ser
genial, que alcanca a verdadeira
vida; a esséncia das coisas ¢ de si
mesmo; mas este também é Deus
que onisciente, onipotente, atempo-
ral, nos olha. Serd que nesta visio
terfamos o reencetamento da origem
divina do mundo, o olhar de Deus?

A felicidade consiste, entiio, em
viver dentro do que denominaria-
mos, depois de Freud, de regras do
inconsciente: nasce o ser atemporal,
o ser para além das regras de con-
tradicao e identidade, para quem o
ndo inexiste, que se movimenta por
deslocamentos e condensacdes, um
ser supradeterminado, regido pelo
principio do prazer.

E aqui que a nogio de morte,
evocada tanto na conceituaciao
freudiana do Estranho, como na ten-
tativa de resolucio do enigma da
felicidade em Proust, pode ser de
valia. Para Proust, a experiéncia de
felicidade evocada na memoria
involuntaria anula a morte: sua po-
sicdo nio difere daquela trazida pela
crencga céltical’, a qual Proust se re-
fere ainda na cena da madeleine,
em que os mortos habitariam seres
inferiores e que esses poderiam ser
ressuscitados através de um encon-
tro casual, desfazendo, assim, o en-
cantamento. Para Freud, o Estranho
€ aquela categoria do assustador que
remete ao que é conhecido, de ve-
lho, e ha muito familiar, ligado 2
onipoténcia dos pensamentos, a
pronta realizacdo dos desejos, ao
retorno dos mortos e a presenca
materna. Em Freud o reencontro
com o desejo € ambivalente; no

Unbeimliche temos a presenca do
desejo secreto mas que veio a luz;
¢ algo conhecido, recalcado, que se
apresenta novamente e que, famili-
ar, torna-se entdo estranho. Aquilo
que deveria estar morto, superado,
ou seja, os desejos infantis e primi-
tivos, ressurge com forca renovada:

ca € uma capacidade para transitar
no espago inconsciente, que a tudo
se identifica com o espaco divino,
ou entao que ela traduz uma
denegaciao da angustia de morte,
enfim, da castracio, que nos insere
no mundo simbdlico e nos limites
da Lei.

Ou a experiéncia estética € a capacidade de

transitar no espaco inconsciente, ou ela

traduz uma denegacido da morte,

inserindo-nos no mundo simbodlico

€ nos limites da lei.

€ a admissao de que o principio de
realidade e de que os processos
secundarios nio sio vitoriosos, de
que a razdo nao tem as rédeas em
suas maos e que um mundo invisi-
vel forca passagem explodindo a
organizacdo. Sdo os desejos infan-
tis primitivos do passado, que de-
veriam estar mortos, superados e
enterrados, que readquirem vida e
retornam como fantasmas para as-
sustar o eu.

E a questio da angtstia, da
perda, da castracdo, do recalque,
que, presentes no Unbeimliche
freudiano nio tem espaco na for-
mulacio proustiana.

Sabemos que este tltimo volu-
me, O Tempo Redescoberto, foi es-
crito concomitantemente ao primei-
ro, O Caminbo de Swann 8. Proust,
portanto, tal como um Deus onisci-
ente trabalha o comeco e o fim,
percebe-se como heréi - aquele que
trafega tanto no plano divino como
no plano humano -, tendo, desde
sempre, em si, tudo o que cria ja a
beira da morte?. O que se tenta dis-
cutir € que ou a experiéncia estéti-

43

E a mie de Proust quem lhe
serve o cha® - “e nosso verdadeiro
€u, que parecia morto, por vezes
havia muito, desperta, anima-se ao
receber o celeste alimento que lhe
trazem”. O herdi, primeiramente,
nega; depois, hesita, mas, finalmen-
te, acaba por aceitar o oferecimen-
to. Esta cena, que resulta no desen-
lace da memoria involuntaria junto
a madeleine 2, funciona como uma
cena primaria, como o vortice do
furacio que s6 faz puxar para perto
de si outras tantas sensacdes que
sdo ressignificadas por esta primei-
ra imagem. Por que teria o heroi
hesitado ante o oferecimento de sua
mae? Por que em todos 0s manus-
critos esta cena da hesitacio é
mantida? O que é oferecido pela
mae?

Ora, sem querer praticar psica-
nilise selvagem, mas deixando-me
levar por minhas associagdes, lem-
bro-me da cena anterior ao episo-
dio da madeleine, sabemos que era
o “drama da hora de dormir” a cena
manifesta. Esta pode vir 2 consci-
éncia, com a dor, a angustia e a



TEXTOS

Nio se trata de fazer uma psicanalise a

revelia de Proust, do narrador, do her6i...

O que tentamos aqui pensar € a oposicdo

entre a felicidade e a angustia.

impoténcia correspondentes. Aqui a
doacio materna é admitida, mas sé
em virtude do deslocamento da re-
lagdo erdtica para a leitura, para a
literatura; apenas nesta versio, a
memoria espontinea pode vir a tona.
Mas o que mais oferece a mie que
deve ser evitado, e que, caso aceito,
leva-o a um estado de total felicida-
de, de alcance das esséncias... ao
gOZO supremo, em que tempo, es-
paco e dor ndo podem advir?

Nzo se trata de fazer uma psica-
nalise a revelia de Proust, do
narrador, do heréi... o que tentamos
aqui pensar € na oposicdo entre a
felicidade e a angustia. E esta dife-
renca, vista da perspectiva psicana-
litica, aponta para a questao da morte
- ou de sua negacio - e da relaciao
primaria com a mie.

E o que podemos ver no capi-
tulo I de “O Mal-Estar na Civiliza-
¢d0” # em que Freud discute a idéia
de “sentimento ocednico” que lhe foi
trazida pelo escritor francés Romain
Rolland*. Freud trata de discutir “um
sentimento que ele [Rolland] gosta-
ria de designar como uma sensac¢io
de “eternidade”, um sentimento de
algo ilimitado, sem fronteiras - “oce-

anico”, por assim dizer. (...)Trata-
se de um sentimento de um vincu-
lo indissoldvel, de ser uno com o
mundo externo como um todo”®.
O psicanalista aponta as suas pro-
prias dificuldades para entender um
sentimento como este, nunca ex-
perimentado por ele - nio negan-
do que este possa acometer outras
pessoas - e adianta que seu olhar
cientifico nio é um instrumento
adequado para entender tais senti-
mentos; mas, apesar destas ressal-
vas, Freud apresenta seu ponto de
vista inicial, de que o sentimento
‘oceanico’ seja apenas uma percep-
cdo intelectual, ndo acreditando em
sua natureza primdria. Afirma, ain-
da, que esta sensacio de vinculacio
direta de homem e mundo nio
cabe na concepc¢ido psicanalitica;
passa, entdo, a procurar uma ex-
plicacdo, em suas préprias bases,
para a colocacao do artista.

O psicanalista apresenta, en-
tdo, suas descobertas em relacio
a0 ego e seu desenvolvimento,
buscando encontrar a génese psi-
canalitica para a idéia do sentimen-
to ‘ocednico’, desta vinculaciao, sem
mediacio, entre eu e mundo: se o
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ego apresenta-se como auténomo e
limitado, a nossos olhos, isso € ape-
nas uma aparéncia enganadora. O
ego se abre para o interior em rela-
¢do ao id, sem que haja uma deli-
mitacdo interna precisa. Em relacio
ao exterior, porém, o ego parece
manter linhas de demarcacdo claras
e nitidas, apesar de excecdes em que
estas fronteiras ndo se apresentam
tdo bem estabelecidas: na paixdo e
em certas patologias algo pode fa-
lhar.

Mas, nem sempre o ego foi
como se apresenta para o adulto: a
crianca recém-nascida nio distingue
seu ego do mundo exterior. Ela
aprende, gradualmente, a fazer esta
distin¢do, separando as fontes de
estimulacio interiores e exteriores,
identificando seu corpo como fonte
de excitagdo ininterrupta, diferente-
mente de outras fontes, - as exter-
nas - que s6 aparecem de quando
em quando e em funcio de alguma
agdo especifica. Assim, pela primei-
ra vez, o ego € contrastado do obje-
to, que aparece, agora, como algo
exterior a ele. E, também, através
da sensacio de desprazer que o ego
pode aprender a distinguir o exteri-
or do interior: da estimulacio exter-
na desprazerosa pode-se, no mais
das vezes, fugir, da interna nio.
Desse modo, di-se o primeiro pas-
so para a introduc¢do do principio
de realidade e a introducido da dis-
tincdo interno/externo.

Diz Freud: “Desse modo, entio,
0 ego se separa do mundo externo.
Ou, numa expressio mais correta,
originalmente o ego inclui tudo;
posteriormente, separa, de si mes-
mo, um mundo externo. Nosso pre-
sente sentimento de ego nio passa,
portanto, de apenas um mirrado
residuo de um sentimento muito
mais inclusivo - na verdade, total-
mente abrangente -, que correspon-
de a um vinculo mais intimo entre
o ego e o mundo que o cerca. Su-
pondo que hd muitas pessoas em
cuja vida mental esse sentimento
primario de ego persistiu em maior



ou menor grau, ele existiria nelas
ao lado de um sentimento de ego
mais estrito e mais nitidamente de-
marcado da maturidade, como uma
espécie de correspondente seu.
Nesse caso, o conteudo ideacional
a ele apropriado seria exatamente o
de ilimitabilidade e o de vinculo com
O universo - as mesmas idéias com
que meu amigo elucidou o senti-
mento ‘ocednico’ "®. Freud conclui:
“Assim, estamos perfeitamente dis-
postos a reconhecer que o sentimen-
to ‘ocednico’ existe em muitas pes-
soas, € nos inclinamos a fazer a sua
origem remontar a uma fase primi-
tiva do sentimento do ego”?.

Ou seja, nesse momento, po-
derfamos aliar as concepcdes de
Romain Rolland, analisadas por
Freud, aquelas trazidas por Proust,
estendendo esta andlise freudiana do
sentimento ‘oceanico’ as concepcdes
de Proust quanto a felicidade e 2
plenitude desencadeadas na expe-
riéncia da memoria involuntéria. Os
artistas comporiam, nesta perspec-
tiva, o grupo de pessoas em quem
o sentimento primirio de ego per-
sistiu em alto grau, e que guardam,
em si, este sentimento de identida-
de e fusdo com o mundo, - a pleni-
tude e a felicidade de Proust, no
advento da meméria involuntiria, e
o sentimento ‘ocednico’ de Rolland,
proprios de uma fase primitiva do
sentimento do ego.

Dificil para alguém, oriunda do
campo psicanalitico, nao utilizar es-
sas armas em sua reflexao; mas de-
vemos sublinhar que este aponta-
mento da falta da concepc¢io de
recalque em Proust, da negacdo da
morte e do desejo pela mae, que se
baseiam todos, em tltima anilise,
em uma idéia de narcisismo prima-
rio ilimitado, fazem parte de uma
leitura especifica, a psicanalitica, que
ndo da conta da plenitude da obra
de arte. Procurando pensar a partir
de um outro pdlo, o estético, en-
contrarfamos o anverso da moeda,
que nos permite, inclusive, ressigni-
ficar o pensamento psicanalitico. Dai

Se a psicanalise viabiliza certas aberturas

sobre a obra de arte, esta é capaz de revidar o gesto,

interrogando o pensamento psicanalitico e forcando-o

a adotar direcoes inéditas.

o valor de se trabalhar em um cam-
po limite, entre a psicandlise e a
arte, pois, se a psicanalise viabiliza
certas aberturas para o olhar critico
sobre a obra de arte esta €, por sua
vez, capaz de revidar o gesto, in-
terrogando o pensamento psicana-
litico, forcando-o a adotar direcdes
inéditas.

Podemos, entdo, avaliar que a
diferenca de posicionamento entre
Freud e Proust, frente 2 experién-
cia com o inusitado, refere-se 2 uma
questdo maior: uma no¢ao de mun-
do e de homem, implicitas nas for-
mulagdes dos dois autores, radical-
mente diversas.

Bernardo Carvalho, em um
artigo instigante denominado
“O ‘Unbeimlich® em Freud e
Schelling”?®, discute uma questio
que se revela, em muitos aspectos,
a mesma que procuramos abordar
aqui. A partir de uma citacio do
filésofo romintico alemio, utiliza-
da por Freud em “O Estranho”?,
Carvalho procura desvendar uma
antinomia, negada pelo psicanalis-
ta, entre o sujeito psicanalitico e o
“sujeito” romantico de Schelling. O
autor aponta: “O problema é que
Freud, para estabelecer a moderni-
dade dessa nova identidade psica-
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nalitica - ou melhor, a delimitacio
de um sujeito psicanalitico, a pro-
dugido de uma nova subjetividade -
precisara abafar, ou mesmo destruir,
o projeto romantico de Schelling,
que apontava nao para uma identi-
dade ou autonomia de um sujeito
cindido do resto das coisas (um su-
jeito que passa a existir na cisdo
entre realidade e imaginirio, entre
O €u € O outro), mas, a0 contrario,
para uma total identificacio entre
sujeito e natureza, entre real e ima-
gindrio”®.

Adotar a perspectiva psicanali-
tica para procurar entender a expe-
riéncia da memoria involuntiria de
Proust é tomar parte desta mesma
vertente “destrutiva” frente ao pro-
jeto do escritor, como a apontada
por Carvalho.

Mas, sigamos com suas refle-
xo0es: “Enquanto Freud pretende
mostrar como esse sujeito nio-deli-
mitado, identificando imaginario e
real, resulta em desespero e angus-
tia, Schelling tentard pensar exata-
mente essa identificacao (entre real
e imagindrio, entre real e ideal)
como fonte da serenidade do ho-
mem dentro da natureza™!; e esta
€, exatamente, a questio que esta-
mos procurando abordar.



TEXTOS

E o autor continua: “Se para a
psicandlise essa situagdo denota,
como mostra o ensaio de Freud,
uma dissolucdo de limites, uma au-
séncia de delimita¢io do sujeito em
relacio ao outro, que produz ne-
cessariamente angustia e terror, para
Schelling serd somente com essa
identificacio, com essa dissolu¢ao
de limites, que poderd vir a luz a
realizacio mais alta da cultura hu-
mana: a mitologia. Esta é nada mais
nada menos do que a identificacio
transparente do mundo do espirito
e da arte, do real com o imaginario,
do natural com o sobrenatural, ex-
perimentados como um mundo
Unico e indivisivel. (...) A mitologia
nio é uma explicacio fornecida
pelo espirito humano para dar con-
ta de fendbmenos incompreensiveis,
de um mundo natural incompreen-
sivel, mas a propria criacdo desse
mundo. O mundo nasce com a mi-
tologia. (...) Desse ponto de vista,
mitologia e psicanalise sdo incom-
pativeis, pois a vocacao desta ulti-
ma é se apropriar da primeira numa
segunda leitura, como representa-
¢do, como explicacio do mundo e
nio como o mundo em si, nascen-
do, auto-afirmando-se. Desse pon-
to de vista, é impossivel haver mi-
tologia - ou nascer uma nova mito-
logia - num mundo codificado e
mapeado pela psicanalise. (...) Ve-
jamos, no caso do Unbeimlich,
como essa questio se evidencia. O
Unbeimlich s6 pode existir num
mundo cindido, alegérico, ndo mi-
tologico. Assim como o sobrenatu-
ral, ele s6 é possivel num mundo
onde o espirito e o real estejam se-
parados. (...) Na mitologia, aqui e
além, natural e sobrenatural, sio
uma coisa s6. Por isso nao pode
haver terror na mitologia, pois ndo
existem corpos e espiritos, mas cor-
pos-espiritos. Para Freud, por uma
inversio astuciosa, o Unhbeimlich
deixa de ser visto como conse-
quéncia da auséncia da mitologia
para surgir da identificacdo entre
real e imagindrio (que ironicamen-

te era a caracteristica mitolégica fun-
damental). Isso porque a psicandli-
se, para existir, precisa se fundar
sobre a cisio do imagindrio e do
real (e, mais tarde, do simbodlico).
Ela nio pode existir num mundo
mitolégico, onde é impossivel a in-
terpretacdo, ji que as coisas imagi-
narias, assim como as da natureza,
ndo sio nada além delas mesmas,
encontrando-se totalmente
indiferenciadas. A psicanilise assim
como o Unheimlich, nao pode exis-
tir num mundo totalmente identifi-
cado como o da mitologia exaltada
por Schelling. Logo, o Unbeimlich
de que fala o filésofo existe e pro-
voca terror nao porque identifica
imagindrio e realidade, abolindo
dessa forma os limites do sujeito,
como quer Freud, mas antes por-
que € o proprio resultado desse
mundo ja cindido, resultado de uma
eventual identificacio entre imagi-
nario e realidade onde isso ja nio é
possivel. O que se manifesta, e ndo
deveria, o que antes era identifica-
¢do mitolégica da producao do es-
pirito com a natureza, passa a ser,
agora que tudo estd separado, as-
sombracio (o sobrenatural s6 é
possivel, como ja afirmamos, num
mundo onde a natureza nio forma
mais um todo mitolégico). ‘O que
deveria ficar velado, e reaparece’,
de Schelling, nao é, entio, recalque,
como pretende Freud, mas uma
decorréncia da perda de identida-

de entre todas as coisas, o advento
de um sujeito transcendente. O
Unbeimlich seria, nesse sentido, a
identificacdo entre o natural e o so-
brenatural sim (que havia sido trans-
parente num mundo mitolégico), s6
que vista e distorcida por um sujei-
to que a transcendesse”?.

Esta longa citacdo serve como
uma luva para nossos propositos;
poderiamos trocar o nome de
Schelling pelo de Proust sem correr
riscos. Os assinalamentos de Carva-
lho vao na mesma direcio daqueles
a que nos propomos. Portanto, des-
ta perspectiva, torna-se dificil recla-
mar da falta de certa conceituacio
na obra de Proust (como o fez Car-
valho, em relacio a Schelling), ja que
a nog¢do de recalque, por exemplo,
s6 é possivel dentro desta nova con-
cepcio de homem, em uma nova
subjetividade, conformada pela ci-
vilizacdo moderna. E é s6 nessa ci-
vilizacio que a psicanilise pode
advir.

A perspectiva freudiana apoia-
se num mundo cindido e, apesar de
procurar rompé-las, ampara-se em
dualidades: sujeito-objeto, mente-
corpo, espirito-matéria, representa-
cado-coisa, real-imagindrio. Para
Freud, a dissolucio dos limites en-
tre estas dualidades convoca a an-
glstia e o terror. Ora, o ponto de
vista oposto parece ser aquele ado-
tado por Proust: € com a dissolu¢io
dos limites, € pela transparéncia da

A nocio de recalque s6 € possivel dentro desta nova

concep¢ao de homem, em uma nova subijetividade,

conformada pela civilizacdo moderna.
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Em Freud, a dissolucio dos limites entre as

dualidades convoca a angustia e o terror. Em Proust,

a dissoluciao dos limites induz uma experiéncia de

felicidade e plenitude.

relacio do mundo da natureza com
o mundo do espirito e da arte, pela
relacio de imediatez entre o real e
o0 imagindrio, entre o natural e o
sobrenatural, que se alcanca a ver-
dadeira vida, a esséncia das coisas
e de si mesmo, e € s6 nessa ruptura
de limites que o mundo pode ser
experimentado como Unico e
indivisivel. Dai sua experiéncia de
felicidade e plenitude.

Proust retorna a mitologia que
a ciéncia positiva do século XIX
aboliu. Na mitologia nio se traba-
lha por alegorias: o mundo arcaico
grego tem na narrativa homérica nao
uma representacdo do mundo ou
sua explicacdo, mas sim, o proprio
mundo e sua criacio. E o mito de
sua propria vida, ou da verdadeira
vida dos homens que estd sendo
gestado na obra proustiana. Mas nao
o mito do homem moderno, daque-
le que se apoia no realismo ingé-
nuo - como diria Merleau-Ponty -,
que ancora seus movimentos no
tempo e no espaco do arbitrario.
Proust aponta, diferentemente, para
a brecha que permite a cada um de
noés viver esse ser mitologico, atra-
vés da experiéncia estética que pro-
cura romper com a mesmice do
mundo.

Proust redescobre a origem
mitologica de um ser divino, que

todos somos, aquele que cria no
mesmo ato sua realidade e sua sub-
jetividade, antes mesmo de ser apos-
sado pelas categorias do pensamen-
to. E o ser pré-reflexivo de Merleau-
Ponty, é o bebé que cria e recria
seu mundo dentro do espaco de ilu-
sd0, do espaco transicional, do es-
paco potencial conceituado por
Winnicott.

Mas este € um reencontro em
segundo tempo, pois, nio sendo
mais bebé, nio comungando mais
com o mundo mitolégico dos anti-
gOs gregos, o artista tenta reencon-
trar um tempo anterior — ou melhor,
um tempo fora do tempo - que nio
poderia, entdo, em sua origem, ser
formulado através de representa-
coes. E falar do préprio nascimen-
to, da inclusdo no corpo materno,
antes mesmo da morte, da finitude
e da diferenciacao serem apresen-
tadas. E o encontro com a quebra
do juizo de realidade, mas com o
momento em que este ainda nao
havia sido formulado, onde a
indiferenciacido reina; mas esta ex-
periéncia € vivida dentro da
duplicidade, de um grande e de um
pequeno, de um mesmo que se olha
como dois, como outro, reconhe-
cendo-se e distinguindo-se no mo-
mento mesmo em que sao criados.
E a busca de dar palavras para re-
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presentar uma cena original que niao
necessitava delas para se inscrever.
E a tentativa de falar a origem, mas
nao desde o antes, e sim a partir do
fora, dos “extras”; assim o artista atin-
ge o inicio com as armas do fim.

Ndo tratamos aqui do retorno
do recalcado, na linguagem freudia-
na, mas do retorno ao recalcado,
aquilo que foi recalcado pela civili-
za¢do moderna. Um desejo de re-
encontrar o primeiro momento de
chegada e constituicio do mundo,
de fazer fogo com as fagulhas da
origem. Mas este € um reencontro,
e para este retorno se traz uma nova
bagagem constitutiva que carrega
um outro olhar, que ressignifica a
origem a partir de um segundo tem-
po, regido, agora, pela secunda-
riedade. E esta é uma busca de en-
contro com 4 morte € com a mae,-
um fim imbricado em um inicio -,
na constituicdo de um novo tempo,
que nao cabe mais na linearidade,
e que se conforma, entio, em um
tempo circular, ou num tempo
puntiforme.

Talvez estejamos em um mo-
mento de ressaca frente 2 moderni-
dade. Se esta época capacitou-nos
a viver dentro da perspectividade do
ser, levou-nos, também, 2 insercio
na vida através da cisio e, com isso,
a impossibilidade de viver em har-
monia. Das inscursdes da ciéncia -
como A Nova Alianga®® da fisica de
I. Prigogine -, até as concepgoes fi-
loséficas, - como as de Merleau-
Ponty -, a tentativa parece ser, ago-
ra, a de superar as concepg¢des mo-
dernas de um sujeito multifacetado,
conflituoso, condenado a viver di-
vidido, pensando-se através de
dualidades como consciéncia-mun-
do e fantasia-realidade. Trata-se, tal-
vez, de um movimento que busca o
retorno ao mundo mitolégico, no
desejo de superar esta visdo
dicotdmica. Mas este é um retorno
em segundo grau, pois atravessamos
a modernidade e possuimos seu
olhar; o que tentamos constituir é
uma mitologia — com o perdio da
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ma palavra - “p6és-moderna”. As no-
vas tentativas dentro da disciplina
psicanalitica vdo no sentido de pro-
curar sair de um pensamento calca-
do em dualidades realidade-fanta-
sia, consciéncia-mundo, palavra-
coisa, procurando alcangar uma
nova postura que utiliza em scu
pensamento a idéia de paradoxo. E
Winnicott, psicanalista inglés, quem
vai trazer para dentro do campo
psicanalitico esta lufada de esperan-
ca: o paradoxo entre percepcio e
criacio leva-nos a uma nova mito-
logia, na defesa de uma origem di-
vina, do grande criador, para cada
novo ser que nasce.

Tatver seja a
experiéncia estética
que nos permita rever
a criacio do mundo,

ainda em sua origem.

Enfim, talvez possamos mesmo
afirmar que o desencadeamento da
memoria involuntiria de Proust é
uma experiéncia semelhante ao
Unheimliche freudiano; quem sabe,
uma mesma experiéncia, sé que vi-
vida e entendida a partir de con-
cepgdes absolutamente contrarias.
Serd que esta acentuada diferenca
de posicdo entre os dois autores é
o resultado de uma postura, que
poderiamos denominar, estética de
Proust, contrdria a uma postura ci-
entifica de Freud? O olhar cientifico
do psicanalista, adotado por Freud,

o faria entender o estranhamente
familiar a partir de uma visdo
dicotdmica? O papel do artista se-
ria, entdo, o de tornar evidente que
nosso mundo nao é aquele, - ou
somente aquele - construido pelas
teorias cientificas e filosoficas, que
sc apoiam na idéia de desven-
damento do mundo, do encontro
de leis gerais e de uma verdade pre-
sente, desde sempre, na suposta
realidade que estudam?

Talvez seja a experiéncia esté-
tica que nos permita reviver a cria-
c¢do do mundo, ainda em sua ori-
gem; temos, entdo, a cada sinal
grafado no papel, a cada pincelada
depositada na tela, a oportunidade
de vislumbrar, em cimara lenta, o
gesto original do ser divino, do gran-
de criador. E esta concepcio do
valor de criacio presente na ativi-
dade estética nos permite encontrar
um caminho para entender a dife-
renca entre Freud e Proust. Para o
psicanalista, o homem € o ser da
linguagem, um ser falhado, subme-
tido ao recalque e as leis simboli-
cas; este homem é o sujeito psica-
nalitico. Em Proust, ha a criacio de
um “sujeito estético”, de um ser di-
vino, ou feito a sua semelhanca, um
ser para além da linguagem, anco-
rado no mundo das sensacdes. Creio
que nos identificamos com a pos-
tura destes dois autores, pois guar-
damos, em nds, estas duas verten-
tes, estas duas vertigens, e suporta-
mos a concomi-tancia da plenitude
e da falta. Ambos falam e contam
de nds, de nés em estratos diferen-
tes, como seres divididos que um
dia fizeram parte da natureza, na
indiferenciacio narcisica no caldo
primordial de nossa origem e que
desejam, entdo, um reencontro, na
criacdo de uma origem sempre con-
tinuada.
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