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Uma escritura a beira

Andréa Albuguergue

A partir de uma reflexio sobre a atividade literdria de Clarice Lispector e dos
percursos das protagonistas de dois de seus contos, discutem-se aqui as diferentes
possibilidades que se apresentam para o sujeito frente a vivéncia do desamparo.

na é comum. Tem filhos bons, marido bom e
casa boa. Parece que, antes de se casar, vivera
um momento diferente, acometida que fora de
“doenca de vida”. Mas agora estava “solida” em
seu “destino de mulher, com a surpresa de nele caber
como se o tivesse inventado”.! Em “Amor”, encontramos
Ana andando de bonde, com seu saco de tricd, com seus
ovos, inserida perfeitamente em seu cotidiano, imersa
no zumbido indistinto de sua rotina, com toda sua vida

arrumada, em ordem. De repente ela vé um cego mas-.

cando chiclete, feliz da vida, tranqiilo. Pronto. “O mal
estava feito.” ? Aquele instante rompera sua organizac¢ao,
rompera a rede de significados estdveis que recobria seu
mundo e a acalmava — “gemas amarelas e viscosas pin-
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gavam entre os fios da rede™, tudo se desmanchando,
nada mais controlado, nada mais em ordem, nada mais
arrumado. Perturbada, esquecida de seu rumo, desce no
Jardim Botdnico, ¢ olha com estranhamento a natureza
em torno dela: a vida pujante das drvores, a destruicio
dos frutos, o ciclo surpreendente da vida.

Também Laura teve um momento diferente. Mas
agora ja estd bem. Quando a encontramos em “A imita-
cdo da rosa™ | estava em sua casa, se preparando para a
chegada do marido, se preparando para ir jantar na casa
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da amiga. Passa e repassa em sua
cabeca, metodicamente, a lista de
suas atividades: 1° vestir o vestido
marron de golinha de renda creme;
2% esperar o marido; 3° ... . De novo:
1° esperar a empregada estar pronta;
2% dar dinheiro ...; 3° vestir-se e ... .
Garante-se assim a previsibilidade de
si propria. O gosto pelo detalhe, as
minucias, a vontade de fazer tudo
direitinho, ter um marido ordenado,
ter uma rotina..., € isso que ela quer,
agora que ja estd bem. Laura é chati-

e

sdo suas. Finalmente ela manda as
rosas para a amiga, mas como elas
fazem falta... E como um cha escuro
no qual se pinga lim3o e a mancha
clara do limio no chi se alastra. As-
sim a falta das rosas deixa nela um
buraco sem fadiga, um buraco sem
rotina. Aos poucos ela se torna so-
bre-humanamente perfeita.

E marcante, nos escritos de
Clarice Lispector, a tensdo oscilante
entre o mundo do cotidiano e um
outro mundo, tensao esta que pode

marcante, nos escritos de

Clarice Lispector, a tensao oscilante entre o

mundo cotidiano e um outro,

expressa em jogos de oposicio.

nha. Antecipa prazerosamente o sair
com o marido, eles no 6nibus, ela
“castanha”, sem excessos (pois bus-
ca acertar), olhando “como uma es-
posa pela janela™ ... ela, “uma senho-
ra distinta” ¢, de braco dado com seu
marido... ela cansada...ela humana...
Que bom. Laura tem que conquistar
a cada momento sua rotina, e ela a
busca com afa, sem ficar ansiosa,
abandonando-se cuidadosamente
(como lhe recomendara o médico).
Quando esteve diferente esteve
super-humana, nio se cansava. Ex-
perimentara a “perfeicio do planeta
Marte”.” Mas voltara e agora estava
bem, ancorada no sélido das certe-
zas. De repente, Laura nota as rosas
que comprara na feira de manha, por
insisténcia do vendedor. Sio rosas
perfeitas. E a perfei¢io € para ela um
perigo: ela tem atragido pela perfei-
¢do. Ela se debate entre a vontade
de dar as rosas de presente e ficar
com elas, porque sio lindas, porque

ser expressa em virios jogos de opo-
si¢do: ordem-caos, aparéncia-essén-
cia, palavra-coisa (em si), dizivel-in-
dizivel, realidade-real, civilizacio-na-
tureza, humano-animal, Eu (persona)-
ser (auténtico), razdo- pulsio.

O mundo do cotidiano é
norteado pela razio®, e sob sua vi-
géncia privilegiam-se as regularida-
des, as articulagdes, a consisténcia, a
continuidade. Nesse mundo, as coi-
sas tém nomes que as designam e
caracterizam, e 0Os acontecimentos
tem explicacdes coerentes. Cada coi-
sa em sua coisidade; cada homem
ingressando, ao se humanizar, no
movimento seguro e certo da vida
dos homens, ocupando seu lugar pré-
indicado e exercendo adequadamen-
te os papéis que socialmente lhe
cabem em fungio de determinacoes
de classe, género e idade. E um mun-
do apaziguante em que predomina a
rotina calmamente ordenada — ma-
nhi, tarde, noite; passado, presente,
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futuro. Assim € o cotidiano de Ana e
Laura.

A esse mundo de entendimento
e razdo, com seu sistema compacto
de verdades, com sua légica linear,
contrapde-se a experiéncia de viver
o outro mundo, em que a estesia é a
ordem dominante. Quando a
sensorialidade assume preponderan-
cia sobre a razio, o mundo se mos-
tra em fragmentos, a experiéncia é
de apreensdes pontuais em que, de
relance, se experimenta a identida-
de, estando a distin¢io eu-coisa
esvanecida. Nesse mundo ja nio hi
certezas, mas acaso, contingéncia; ja
nao hi o sentido dado, mas possibi-
lidades multiplas de producio de
sentidos. A quebra da estabilidade do
mundo gera angustia, ja que se per-
dem os pontos seguros de ancora-
gem que possibilitam uma imagem
unificada do Eu; numa relacio de
reciprocidade, a certeza do mundo é
a certeza do Eu.

A passagem de um mundo a
outro, nos contos, € marcada por uma
acontecimento o mais banal: a visio
de um cego que masca chiclete, a
visdo de rosas perfeitas. Apés o cego,
os olhos de Ana jd nio sio “olhos-
de-ver-este-mundo” (como poderia
dizer Stanley Fish?). No Jardim Bot4-
nico, seu olhar é outro, distanciado
do entendimento e da razio
integradores; é olhar perceptivo, no
que esse escapa a consciéncia e seus
modos de representac¢io, no que esse
elimina o distanciamento e se faz pura
afetacdo. Para Laura, é a perfeicio
das rosas o elemento desestruturador.
Lentamente, a forca atraente da per-
feicdo lhe modifica o olhar e ela se
deixa abandonar o espaco domésti-
co-domesticado.

Esse olhar derruba mundo. Pas-
sa-se da ordem das representacoes
para a ordem de circulacio de inten-
sidades; o tempo continuo e linear
cede lugar ao tempo do instante, da
fugacidade. J4 nio ha cumulacio, mas
transitoriedade, ... “vivemos exclusi-
vamente no presente pois sempre e
eternamente € o dia de hoje e o dia
de amanha serd um hoje, a eternida-



de é o estado de coisas neste mo-
mento 7.1

Esses contos nos sugerem uma
oposicdo entre esses dois mundos.
Nesse sentido, seriam mundos anta-
gbnicos, sendo exigida uma opg¢io
entre eles. Em “Amor”, o marido de
Ana a conduz suavemente pela mio
ao cotidiano, afastando-a do “peri-
go de viver”.! Em “A imitacio da
rosa”, o marido de Laura contempla
perplexo sua partida — para esse ou-
tro mundo, a ele interdito.

Ana e Laura viveram, 2 sua reve-

cultura. Constitutivamente imaturo, o
sujeito humano exige, para sua so-
brevivéncia, o cuidado do outro. E
esse outro inicia o sujeito na cultura,
marcando, em seu corpo, possibili-
dades e interditos. Pela dependéncia
que o une a esse outro, o sujeito len-
tamente acede 2 rendincia — renuncia
a satisfacoes imediatas pela garantia
a vida. Podemos dizer que a historia
de cada homem é uma historia de
constrangimentos e possibilidades, é
a escrita desse jogo de interdicio,
busca de satisfacio e rentdncia.

go da ordem do real, ao se

imiscuir nas fendas da rede simbdlica,

remete o sujeito a vivéncia originaria

do desamparo.

lia, experiéncias andlogas, a saber, a
ruptura com o modo cotidiano de
viver. Quando as coisas e o Eu per-
dem seu lugar pré-fixado e flutuam
no instante, irrompe a vivéncia do
desamparo, experiéncia angustiante
de se perceber sem pontos seguros
de ancoragem, frente a incerteza e
fluidez do mundo. O mundo e o Eu,
ja ndo sendo evidentes, exigem cria-
-cdo. No entanto, Ana e Laura trilha-
ram caminhos diversos.

Essa € a questdo que nos € colo-
cada por esses contos, a saber, as
possibilidades que se descortinam
para o sujeito frente a vivéncia do
desamparo.

Desamparo e criacao
Entendemos, com Freud, o pro-

cesso de humanizacio (tornar-se hu-
mano) como a entrada gradativa na

Participar das relacdes sociais
implica em aceitar, de alguma forma,
as regras que as regulam. A consti-
tuicdo do sujeito humano di-se no
processo de aquisi¢io gradativa e
diferenciada de normas, valores e
representacdes que instituem a reali-
dade socialmente compartilhada.
Nessa apreensdo, o sujeito forma uma
imagem relativamente estavel de si e
do mundo, o que lhe propicia pon-
tos bisicos de referéncia que o situ-
em nos eixos diacronico e sincronico.
O sujeito ingressa numa historia ja
comecada, assume-a como sua e con-
tinua a escrevé-la. €ada percepcio,
cada acontecimento é um novo ele-
mento dessa historia que precisa ser
inserido nessa rede ja constituida,
embora semi-aberta.

Mas hd sempre algo que recusa
insercdo, que se mostra rebelde a essa
captura, que ndo cabe nessa historia.
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Esse mundo de imagens nao recobre
totalmente mundo. Chamemos real
ao que, do mundo, nio estd articula-
do a rede linguageira. Podemos di-
zer, assim, que € algo da ordem do
real que se imiscui nas fendas da rede
simbélica, interrogando o sujeito,
provocando-o. Essa presenca, silen-
ciosa age como forca desintegradora,
como o que indica ao sujeito as fra-
turas de si e do mundo, a dimensio
falha e’ transitéria de seu sistema de
representacdes. E, ao fazé-lo, reme-
te o sujeito a vivéncia originaria do
desamparo. A angustia, sensacao
difusa de mal-estar gerada por essa

_experiéncia de deparar-se com o sem-

sentido, exige trabalho, requer
processamento. Algumas p0351b1l1da—
des se apresentam.

O sujeito pode se curvar a essa
angustia, paralisando-se ante a per-
cepgio do vazio. Inconformado com
a perda de uma plenitude mitica, sau-
doso do paraiso, o sujeito recusa-se
a percepgdo da falta e, ao intui-la,
“se fecha inconsolavel e afisico num
léle a téfe com a coisa ndo nomea-
dazsle

Outra possibilidade € a aderén-
cia a um sistema de pensamento ja
constituido que ofereca “verdades
consistentes” que apazigiiem a inse-
guranga, que recubra com uma rede
estavel de formas significantes o que
se apresenta como amorfo desconhe-
cido. Esta seria, na perspectiva
freudiana, o caminho da ilusio. As
formacdes ilusorias se caracterizam
por propiciar ao sujeito proteg¢do a
seu desamparo, prote¢io essa pau-
tada na recusa dessa condicdo. A re-
ligido seria a forma paradigmatica da
ilusdo. Ao postular a presenca de uma-
divindade onisciente e onipotente,
o sistema religioso oferece ao sujeito
a garantia de seu destino. Em uma
perspectiva totalizante, propicia ao
sujeito respostas as suas perguntas
bidsicas acerca de sua origem, da
morte, do sentido da vida; ao estabe-
lecer um codigo de regulacio das
relacdes humanas, com a promessa
de satisfac@o futura que compense as
renGncias imediatas, fornece um
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mapa sélido que norteie o sujeito em
sua existéncia. As ideologias e visoes
de mundo operam de modo similar.

Podemos considerar que a via da
ilusao ¢ uma solucao homoge-
neizante. Pautando-se numa perspec-
tiva totalizante, constituem-se siste-
mas relativamente fechados que
desconsideram as pequenas diferen-
¢as, as singularidades. O que estd em
questio é o posicionamento do su-
jeito frente a seu desejo mais singu-
lar. Nessa perspectiva, o que define
o carater ilusério de algumas forma-
coes culturais nao esta tiao referido a
seu contetido intrinseco, mas antes
ao modo de adesido do sujeito. Ou
seja, na medida em que a assuncio
de um sistema de verdade pressupo-
nha a recusa a parcialidade e
concomitantemente se faca as
expensas da afirmacio singular de
seu desejo, falarfamos de um modo
de adesio ilusério®.

Um terceiro modo de proces-
samento da experiéncia de desam-
paro € indicado por Freud como a
via da sublimaciao.'* O traco distinti-
vo do processo sublimatério é o re-
conhecimento do desamparo e a bus-
ca de sua regulac¢io, mantendo-se, no

da cultura e suporta a angustia de se
deparar com o vazio das formas. E é
essa angustia que o impulsiona ao
ato criador. Ao ser remetido a expe-
riéncia do desamparo, ao ver-se fali-
vel, o sujeito pode inventar o mundo
e inventar a si proprio no mundo,
afirmando sua poténcia desejante e
ciente da transitoriedade de suas re-
alizacoes, de suas representacdes. A
insuficiéncia do sujeito € atestada a
cada obra criada. Se alguma satisfa-
¢do € propiciada, se algum apazigua-
mento da angustia é possibilitado,
isso ainda se mostra insuficiente, pois
nunca totalizante: os enigmas. se in-
sinuam na obra, provocando
inquietude. “Por destino tenho que
ir buscar, por destino volto com as
maos vazias. Mas volto com o indizi-
vel. O indizivel s6 me podera ser
dado através do fracasso da minha
linguagem.”'

Ana, Laura, Clarice

Ana e Laura viveram, a sua reve-
lia, experiéncias andlogas, a saber, a
ruptura com o modo cotidiano de
viver, que podemos considerar como
vivéncias pontuais de desamparo. No

larice se posiciona a beira destes

mundos, em movimento - entre o

mundo do impacto das intensidades e o

das representacoes cotidianas; ora

expOe-se ao inusitado, ora circula na

rotina concreta.

registro do reconhecimento social, a
posi¢ao desejante do sujeito.”® Pode-
mos considerar a arte como o mode-
lo paradigmatico da sublimacio. Nes-
ta, o sujeito recusa a protecdo imedi-
ata propiciada pelos objetos ja dados

entanto, Ana e Laura trilharam cami-
nhos diferentes.

Tendemos a considerar que a
verdade do sujeito se encontra longe
do cotidiano, na medida em que o
processo de inser¢io do homem na
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cultura seria o processo de regulacio
de seu ser mais essencial — seu ser
pulsional. Nesse sentido, o Eu social
seria a mascara que simultaneamen-
te vela o sujeito e o indica.

Se endossarmos essa perspecti-
va, podemos pensar que, em “Amor”,
Ana percorre o caminho que a dis-
tancia de si mesma, de sua verdade
mais essencial, a0 “retornar” ao mun-
do do cotidiano, com suas rotinas
apaziguantes. E Laura, em “A imita-
cdo da rosa”, se deixa conduzir ao
encontro do que lhe é mais caro, a
perfeicdo (de Marte).

Se adotarmos, ainda, a verdade
de si como valor a ser buscado/pre-
servado, poderiamos considerar o
caminho de Ana como uma saida
“menor”, um retrocesso, enquanto
Laura, talvez mais corajosa ou fiel a
si mesma, teria optado por correr o
risco de viver o caos. Colocada des-
sa forma, a questio se mostra
dicotdmica, estanque, “ou isso, ou
aquilo”.

No entanto, acreditamos que a
personagem Clarice Lispector nos
oferece, em sua atividade literdria,
uma outra possibilidade a essa 16gi-
ca de exclusiao. A nosso ver, Clarice
se posiciona a beira destes mundos,
mantendo-se em movimento entre
um e outro. Ora adentra o espaco da
sensorialidade mais desprotegida,
expondo-se ao inusitado, ao impre-
visto, ao impacto das intensidades,
ora circula na rotina concreta com
suas representacoes cotidianas.

Privilegiar o movimento permi-
te-nos matizar as possibilidades aci-
ma delineadas, que se apresentam
para o sujeito ante a iminéncia da
experiéncia de desamparo. Estas se-
riam concebidas nio como pélos
antagbnicos, mas como posicoes di-
ferenciadas no circuito pulsional,
havendo gradacdes entre elas, ind-
meras posi¢coes intermedidrias pelas
quais se movimentar. Essa mobilida-
de pulsional permite que o sujeito
ora se refugie no dominio tranqiilo
das certezas cotidianas, ora se arris-
que na incerteza da criacio. “O ato
criador € perigoso porque a gente



pode ir e nao voltar mais. Por isso eu
-procuro me cercar na minha vida de
pessoas solidas e concretas — de meus
filhos, de uma empregada, de uma
mog¢a que mora comigo e € muito
equilibrada. Para eu poder ir e voltar
dentro da literatura sem o perigo de
ficar. Todo artista corre um grande
risco — até de loucura ...”."

Essa perspectiva permite-nos,
ainda, redimensionar as (sempre de-
licadas) relacoes entre Clarice e sua
obra. Quio autobiogrifica é a obra
de Clarice? Quais os escritos em que
Clarice se revela mais verdadeiramen-
te? Ou ainda: quem ¢é Clarice e como
se mostra em sua obra? Parece-nos
que a obra de Clarice ndao é unifor-
me, homogénea. Acompanhamos
Manzo'® quando propde que textos
como “O lustre”® ou “A cidade sitia-

- da”® sdo escritos mais “bem compor-
tados”, que traduziriam um movimen-
to de adesao a um modo, por assim
dizer, mais “rotineiro” de escrita, po-
dendo ser subscritos por Clarice
Gurgel Valente. E outros, como “Agua
viva”* | que nos trariam uma Clarice
exilada do cotidiano, descompassa-
da com esse mundo, mais perto do
coragdo selvagem.

Podemos considerar que as di-
ferencas nas escrituras apresentam-
nos modos varios de ser Clarice — as
vezes Ana, as vezes Laura. Nesse sen-
tido, a verdade se encontra nao cap-
turada em um mundo ou outro, mas
no movimento entre um e outro. E
enquanto movimento, apresenta-se
com multiplas faces, diferentes ver-
soes de ser Clarice. Verdade? De su-
jeito desejante.

Pela escrita, Clarice constroi-se

" a si propria, engendra Eus, cria a nar-
rativa de sua propria existéncia, sem-
pre transitéria, sempre multipla. “O
que Clarice sente e expressa na pro-
pria escritura é a ‘distracdo do sujei-
o’ , a auséncia de centro por trds de
sua aparéncia .de unidade, a
inessencialidade e a contingéncia das
modelagens egdicas que constroi
como resposta s injungdes do aca-
so, do desamparo e da angustia. ">
NZo ha esséncia, nio hd sentido

univoco ou pré-determinado, ndo ha
ponto de partida e ponto de chega-
da, mas movimento, fluxo constante
de producio de vida: “Enquanto eu
tiver perguntas € nao houver respos-
ta, continuarei a escrever ... Quem
se indaga é incompleto ... Escrevo

porque sou desesperado e estou can-

sdo instrumental; ou seja, ndo se tra-
ta de fazer da linguagem meio de
descricio de uma realidade existen-
te a priori, ou de expressao de expe-
riéncias vivenciais ou ainda de rela-
tos de fatos. Trata-se, antes, de cons-
trucdo de ser e mundo, inexistentes
a margem da linguagem que os ins-

Em Clarice, a linguagem nio é

prioritariamente usada em sua dimensdo

instrumental: trata-se da construcao de

ser e de mundo.

sado, niao suporto mais a rotina de
me ser e se nao fosse a novidade que
€ escrever eu me morreria simboli-
camente todos os dias ... Quanto a
mim, s6 me livito de ser apenas um
acaso porque escrevo, o que é um
ato que € um fato.”

A linguagem em cena

. A tensdao entre mundos que Vvi-
mos delineando em escritos de
Clarice niao € propriamente expressa
em sua obra. Expressar nos traz a
idéia de algo preexistente que as
palavras traduzem, ou veiculam, ou
descrevem — existiria a coisa e a pa-
lavra que a nomeia. Em Clarice, as
vezes, a palavra pode ser coisa. Diz-
nos Clarice: “Eu quero a coisa em si.
... Eu quero dizer uma coisa e nio
sei ainda bem ao certo. ... A gente
vai pegando uma palavra aqui, uma
palavra 14, o resto a gente calcu-
la...”**. Clarice parece usar a lingua-
gem como argila, amassando, estican-
do, retorcendo, moldando em coisa
algo que busca.

Em Clarice, a linguagem nao €
prioritariamente usada em sua dimen-

35

titui. Ao olhar fragmentos do cotidia-
no com outros olhos, Clarice indica-
nos o que estd na superficie e se en-
contra oculto no comum. “Assim, nao
existe mundo, mas diferentes mun-
dos, no plural, evidentemente. Dife-
rentes mundos produzidos pelos im-
pactos da luminosidade sobre a
matéria bruta das coisas... A
luminosidade constitui o ser das coi-
sas para o olhar, reinventando novas
materialidades a partir das matérias
brutas existentes e disponiveis. Essas
materialidades radiantes se ordenam
pela incidéncia da luz e do olhar, nio
sendo fundadas, pois, em substancia-
lidades profundas.”” Referido a pin-
tura de Delacroix, esse comentirio
poderia ter sido escrito para Clarice.
Afinal, “escrever ndo € quase sem-
pre pintar com palavras ?7%

Se, normalmente, situamos a lin-
guagem do lado do Entendimento,
em Clarice a linguagem age antes
como modo de afetacio, sem no en-
tanto desrespeitar a ordem da Razdo.
Ou seja, Clarice trabalha a linguagem
de tal modo que ela condensa simul-
taneamente as dimensoes de razio e
afeto. Clarice captura em palavras o
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escritura de Clarice impulsiona o

leitor a movimentar-se entre mundos —

entre razdo e afeto, entre dizivel e

indizivel, entre ordem e caos — num

continuo deslizar em que os pontos de

ancoragem recusam a fixidez.

que € da ordem do nido-dizivel e o
faz de tal modo que permaneca si-
multaneamente nio-dizivel; ou ain-
da, ordena em frases com-sentido
algo do registro do nio-sentido, que
atua no leitor como impacto do nio-
sentido exigindo ‘trabalho de produ-
¢do de sentido. Nessa perspectiva,
podemos situar a linguagem em
Clarice gomo modo de apresentacio
€ nio representacao.

Clarice escreve sensagdes; e es-
creve sensagcoes que s6 podem ser
apreendidas como sensa¢des e que
resistem a serem capturadas por pa-
lavras-representacdo. “Sim, mas nio
esquecer que para escrever nio-im-
porta-o-que o meu material basico é
a palavra. Assim € que essa historia
serd feita de palavras que se agru-
pam em frases e destas evola um sen-
tido secreto que ultrapassa palavras
e frases.”” :

Clarice trabalha com o estra-
nhamento. E é-nos dificil delimitar
como se produz esse efeito. “Amor”
e “A imitacdo da rosa” parecem con-
tar-nos um cotidiano comum. Mas no
modo como esse cotidiano € dito in-
sinua-se uma estranheza, seja pelo
inusitado da descricio - “tomariam
o 6nibus, ela olhando como uma es-
posa pela janela”® - seja pela ruptu-
ra no esperado complemento da fra-

se - “recebendo enfim de novo a
desatencio e o vago desprezo da
amiga”®-, pela justaposicio inusita-
da de palavras — “ndusea doce, bon-
dade dolorosa, pior vontade de vi-
ver”® -, ou ainda pela apresentacio
ritualistica das atividades comuns, o
modo como recai atencido reflexiva
em cada movimento rotineiro. O foco
tdo aproximado sobre a banalidade
do comum estilhaca o que tem de
banal e faz emergir o inusitado do

~que é mais comum.

Inicia-se a leitura do conto com
a Razao. Lentamente, porém, esses
pequenos detalhes do texto vao cor-
roendo a centralidade do Eu,
desconstruindo seu sistema habitual
de referéncias e abrindo caminho
para a emergéncia de outra ordem
de apreensio. Ja € entdo o sujeito
que se surpreende inquietado pela
invasdo de novas intensidades que
exigem inscricio.’!

A escritura de Clarice impulsio-
na o leitor a movimentar-se entre
mundos - entre razio e afeto, entre
dizivel e indizivel, entre ordem e ca-
os - num continuo deslizar em que
os pontos de ancoragem recusam-se
a fixidez. E um convite a0 movimen-
to, “pois existe a trajetoria, e a traje-
téria ndo é apenas um modo de ir, a
trajetoria somos nés mesmos”.
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