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Camille Claudel:

uma escuta ocular

Barbara Branddo Guatimosim

A partir da trajetéria de uma vida e de uma da obra, quais seriam — em uma
escuta analitica — os outros rumos possiveis, insinuados nas nomeagdes €
figuracbes que encadeiam o destino tragico da artista?

“Si cada hora viene con su muerte,

el tiempo es una cueva de ladrones,

usted preguntard por qué cantamos.

Si estamos lejos como un horizonte,

si cada noche es siempre alguna ausencia
y cada despertar un desencuentro,

usted preguntard por qué cantamos.
Cantamos porque el cruel non tiene nombre
y en cambio tiene nombre su destino.”

Mario Benedetti: Por que Cantamos

histéria da escultora francesa Camille Claudel

seria apenas mais uma histéria de amor, de

encontro e desencontro, se sua trajetoria nao

tivesse sido marcada, tdo drastica e dramatica-
mente pelo talento extraordindrio da artista, ao lado, mas
também comprometido, com a obsessdo que viveu por
Auguste Rodin, nio menos extraordindria. A relacdo con-
turbada, que durou uns quinze anos, desencadeou a lou-
cura que acabou por condend-la ao isolamento por trinta
anos, em um asilo para alienados. O diagndstico, talvez
indiscutivel: Psicose parandide.
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Evidentemente a obra nio é uma associa¢do livre,

nio € a vida pessoal do artista, mas obra de arte, como a

palavra distingue. Mas no caso de C. Claudel, a maior
parte de sua obra € falante, figurando de modo imediato,
gritante, os passos de sua paixdo. Surgem entdo possibi-
lidades de escuta. Aqui detive-me em algumas obras, tal-

Barbara Maria Branddo Guatimosim é psicologa, psicanalista, participante do
Semindrio da Pratica Psicanalitica. (Belo Horizonte). Este texto foi lido nos
Debates Contemporaneos — Psicandlise e Transmissao, promovidos pelo
ALEPH, quando da exposicao das obras da escultora no Museu de Arte da
Pampulha (junho de 1998). Também foi apresentado no Il Férum Mineiro de
Psicandlise (Uberaba). '

Percurso n° 21 - 2/1998




eI

vez mais falantes para um analista,
além de alguma literatura a seu res-
peito.

Seu talento revelou-se precoce-
mente, juntamente com seu génio
intempestivo. Foi incentivada por seu
pai e através do primeiro preceptor
Alfred Bouchet, chegou como aluna
a0 atelié de A. Rodin; sua obra ante-
rior ja dava mostras de uma busca de
expressio nova, num estilo conso-
ante ao do mestre. Esta afinacio es-
tética, terminou por enlaci-los num
encontro amoroso € artistico, apesar
das suas diferencas pessoais e
estilisticas. Sao desta parceria as mai-
ores testemunhas, as obras de am-
bos que soam muitas vezes como
dialogos, homenagens, declaracdes
de amor trocadas entre amantes, ja
marcadas pelo estilo de cada um de
amar e esculpir. Desta fase do en-
contro, do lado de C. Claudel, tem-
se obras significativas: Sakountala
(1888), que recebeu outras versoes
e nomes: Vertumno e Pomona e O
Abandono, nomeagio que aqui al-
canca privilégio retumbante pelo
equivoco que nos lanca.

O Abandono € uma cena, por-
que em movimento, da entrega en-
tre dois amantes. O curto espaco an-
tes do abraco.

Considerada por muitos como
sua obra prima, A Vailsa (1895), bus-
ca na modelagem alcancar mais ain-
da o puro movimento. Esta obra, que
nos obriga a acompanhar sua linha
obliqua ascendente, vetor muito usa-
do por C. Claudel, di-se a ver como
um rodopio, onde a mulher se deixa
levar, tendo como. Unico apoio o
bragco do homem que a segura,
prefigurando um véo espiralado,
onde o casal se volatilizaria. Este ins-
tante anles de, que marca a obra de
C. Claudel, é um tempo limite que
preconiza ou o encontro, o al¢ar vdo,
ou a queda, desabamento. Os cor-
pos estao prestes a. No limite.

Mesmo no final da relaczo, perio-
do de desencontro, o didlogo conti-
nuou, fazendo ressoar o equivoco,

" basculando o tema. C. Claudel nio
mais no abandono amoroso, via-se

abandonada. Foi com este sentimen-
to que forjou as esculturas daquela
época.

Em O Deus que Voou (1894),
vemos uma Psiqué de bracos ergui-
dos, caminhando de joelhos. E assim
que a artista, na fuga do amor, inicia
em suas obras o ciclo das suplican-
tes. O deus que voou é Eros, amor.
Os bragos erguidos, por mais que se
queiram alados, sao traidos pelas
maos e cabelos. As maos agarram
uma auséncia, uma falta. A cabeleira

ste instante

“antes de” é um

tempo-limite que
preconiza o
encontro ou a

queda.

entretecida de algas, aquatica. Tinha,
como sempre, outros nomes:
Hamadriade e Jovem com Neniifa-
res, mas C. Claudel vai expd-la com
o nome de Ofélia.

Alegoria dramdtica da trajetoria
amorosa e também do destino hu-
mano, vemos em A Idade Madura
(1898), ou. Os Caminhos da Vida,
uma jovem ajoelhada, (teria existido
uma primeira versao onde a jovem
ainda segurava a mio do homem)
que implora com todo seu corpo pelo
homem que se distancia, levada por
uma velha quase alada que figura a

38

propria morte em vida, sobre a base
de um chiao marinho. As maos da
jovem, na versao que ficou, ndo mais
seguram a mao do homem, mas agar-
ram um vazio. As maos se enchem
de uma presenca fantasma, denso
volume de uma auséncia. A mao do
homem, alongando um dos bracos
para trds, as suas costas, parece estar
acenando em infinita despedida. Na
postura inclinada da jovem, ressurge
mais uma vez o instante antes de. Os
pés e os dedos contraidos, quase re-
torcidos para trds, revelam o esforco
de uma caminhada de joelhos; mas a
inclinacdo de suplica de todo o cor-
po di o destino deste instante. Nao
hd como sustentar-se nesta posicio.
Mais um momento e ela cai.

A terceira versao (ou um tercei-
ro tempo) da Ildade Macdura apresen-
ta a jovem implorante s, sobre as
ondas, ja excluida do grupo de trés
da versao anterior, da qual A Supli-
cante (1899) é apenas um detalhe.
S6 nao ¢é detalhe que ela tenha tido
este destaque. Paul Claudel, irmZo da
escultora, nio consegue nao identifi-
car a peca com Camille.

“(...) mas nao! Esta jovem nua é
minha irma Camille, suplicante, hu-
milhada, de joelhos, esta soberba, esta
orgulhosa, foi assim que ela repre-
sentou a si mesma.”!

Do abandono amoroso da Val-
sa, revisitado no desenlace
abandonico, temos A Fortuna (1900).
A jovem numa inclinac¢@o insustenta-
vel, continua a dancar sozinha com
vendas sobre os olhos. Sem o corpo
do homem, as mios estdo ocupadas
com sacos de moedas. “A bailarina
cega oscila a partir de entdo sobre
sua roda, sem que um dancarino de
valsa, detenha sua queda.” 2

Outra solitdria versao da Valsa é
A Verdade (1900). Aqui a cabeca da
dancarina apoia-se no toco de um
ombro que resta dos seus proprios
bracos amputados.

Em uma de suas ultimas escultu-
ras, um tronco de videira que se ra-
mifica em forquilha sob a axila, ser-
ve de amparo na forja de Niobe Feri-
da (1906), sua unica encomenda. Esta



1 - O Abandono

2 - O Deus que voou
3 - A Idade Madura
4 - A Valsa

Imagens reproduzidas com autorizagdo do Museu de Arte Moderna da Pampulha (Belo Horizonte)
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escultura retoma a posicio da aman-
te do Abandono ou Sakountala; mas
enquanto Niobe, a amante estd ai fe-
rida de morte. Petrificada, o instante
que a espera € a sua queda. Sua ulti-
ma obra é Perseu e a Medusa (1902),
no ato do decepamento.

Camille, separando-se de Rodin,
tentou criar asas, dancgar sozinha. Iso-
lou-se trabalhando compulsivamen-
te, mas se vé que também persevera

~uma falta, na qual se obstina. “Ha
sempre algo de ausente que me ator-
menta.” Suas palavras. O projeto da
Idade Madura e da Implorante, ou
Suplicante, ~estava entre esbocos
enviados a P. Claudel. O da Supli-
cante, em particular, tinha na carta
um primeiro nome: A Falta, onde
C. Claudel escreveu: “Uma jovem
moca agachada num banco choran-
do, os pais a olham espantados.” A
C. Claudel faltou muita coisa. Muitos
escritores fazem o levantamento: fal-
tou mde amorosa, um filho perdido
em aborto, um irmao mais velho fa-
lecido ainda crianga. Sua situacio fi-
nanceira era precdria; seu pai, ape-
sar de admird-la e estimula-la, era
distante, e o relacionamento entre os
dois, conturbado pelo temperamen-
to de ambos. Seu irm#o P. Claudel, o
escritor, que talvez tenha sido sua
Jfamilia mais legitima e com o qual
mantinha um contato firme e cons-
tante, depois da internacio, limitou-
se a vé-la raramente e a pagar-lhe o
asilo. Porém Camille também era al-
guém que tinha muito. Tinha alguns
amigos dedicados, admiradores; en-
tre eles Claude Debussy e o préprio
Rodin, que se por um lado rouba-
va-lhe as idéias e a autoria, (era o
carro chefe do seu delirio
persecutdrio) incentivava-a e ajuda-
va-a concretamente, por outro, no
amor.que lhe permitia a neurose. Ti-
nha pelo menos uma amiga fiel.
Nada disso adiantou. Poderfamos ar-
riscar e dizer que a abundancia e mais
doacdes nio fariam muita diferenca.
Nenhum desses amores e apoios
estava enderecado ao sujeito Camille
Claudel. Pelo menos algumas destas
ajudas dizem-nos disso.

Rodin talvez a quisesse mais em
marmore ou em bronze; um Eterno
Idolo. Paul Claudel, depois do colap-
so da irma, afastou-se e, atravez de
seus escritos, via-a mais como uma
das suas tragicas heroinas que cami-
nham inexoravelmente para a mor-
te, selando ai seu destino. “Ela tinha
posto tudo sobre Rodin, perdeu tudo
com ele.” Uma interpretacio como
esta, d4 o caso por encerrado.

Seus amigos, admiradores, inte-
ressavam-se talvez mais pela escul-
tora, por sua producio artistica. Era
um amor estético. Nenhum desses
amores conduziu a falta atormenta-
da, em outra direcio. A falta no fal-
tou, com mais precisao, para que,
aquilo que Camille tinha de muito,
significasse. Fez falta realmente uma
outra escuta, outro olhar, onde a se-
paragio pudesse ter o seu luto e que
pudesse fazer a falta desejar, na trans-
feréncia da falta de amor para um
amor em falta.

mulher, ndio mais nua, é agora a
moldura de pedra da lareira, a borda
do buraco onde ainda arde o fogo.
O fogo é aqui a testemunha do que
restou da suplica, ora na intimidade,
ora em sonho e pensamento. Da
mesma época é Cachorro Roendo um
Osso, ou Cachorro Esfomeado. Es-
tas obras coincidem com a ruptura
definitiva com Rodin.

Quando Camille foi internada,
estava cheia de dividas, deformada
pelo alcoolismo; e tudo o que cria-
va, era por ela destruido e enterrado.
A partir dai, ndo esculpe mais.

Por um lado sua obra engolfada
pelo delirio, colada ao seu corpo,
era para ela objeto de cobica de um
Outro devorador. “Eles me educaram
propositadamente para que eu vies-
se a fornecer-lhes idéias, jA que a
imaginacdo deles é uma nulidade.
Estou na posi¢io de uma couve que
é comida pelas lagartas; 2 medida
que brota uma folha, eles a comem.”

eu irmao Paul talvez tenha sido sua

“familia” mais legitima, mas, apos a

internacdo, limitou-se a pagar o

asilo e a raras visitas.

As suas ultimas esculturas nio
suplicam mais. Surgem obras mais
decorativas, misturam-se materiais
como pedra e bronze. Perseguindo a
linha da escuta ocular da falta, desta-
caria algumas: Pensamento Profun-
do (1898), ou Intimidade e Sonho
ao Canto da Lareira ou Mulber Sen-
tada diante da Lareira, variam um
mesmo tema. Duas versdes que tra-
zem figuradas uma mulher fechada
sobre- si, voltada para o fogo: o es-
pectador € excluido. O apoio da
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Por outro lado, a escultora recu-
sava-se a esculpir. O que quer uma
escultora que nio esculpe? Esta per-
gunta tem ressonancia com a escuta
que podemos fazer da anoréxica que
recusa o alimento, ao ouvir neste 7do
€ isso, a existéncia, insisténcia de
um outro desejo. O que é uma es-
cultora que nio esculpe? O que res-
ta na subtracdo? Talvez um sujeito
insinuado, uma mulher vislumbrada.
Se a artista silenciava, talvez Camille
comecasse a ganhar voz. Claudel viu-



se reduzida a ser sua obra e sua pro-
ducao artistica. Se sua escultura fala-
va por ela, agora morria com ela, na
falta sem esperanca, antincio da mor-
te do desejo. Da stplica nio ouvida,
na solidao reflexiva diante da lareira,
até a Niobe mortalmente ferida, fe-
cha-se sua via tragica.

A sublimacio, se poderia ser uma
saida, teve aqui outro destino. Mes-
mo a sublimac¢io sendo tomada como
uma vicissitude dita feliz da pulsio,
pode ser apenas mais um mecanis-
mo sintomatico, formacio de com-

as suas obras e
na sua vida,

a artista cumpriu o
destino da loucura:
ndo parou de
suplicar, de falar,
de pedir seu retorno

2 vida.

promisso verificado nas neuroses,
perversoes ‘e psicoses. A arte, se se
fecha apenas numa bela traducido
do sofrimento, reflexo da demanda
retroalimentada num gozo de si,
pode encarcerar o desejo no apelo
ao amor do Outro, tiranicamente pre-
servado no incastrado. Esta produ-
¢Ao visa mais uma satisfacio narcisica,
que pede seu complemento
espelhado, buscando o encaixe per-
feito, na obediéncia 2 16gica do igual
invertido; anseio que leva o sujeito a
persistir na solugciao impossivel de um
quebra-cabeca, onde, pior que racha-
la, s6 se pode perdé-la. Ou ainda, se
a obra reduzir-se a uma produclo
delirante no gozo psicético compul-

sivo, a criacdo deixa de estar perpas-
sada, inspirada pela insisténcia do
desejo do sujeito, e torna-se tao so,
mais um produto que cai como ob-
jeto para satisfacdo de um Outro ab-
soluto, que exige tudo e sempre mais.
(O que dizer dos valores miliondrios
que alcancam nos leildes, as obras
de grandes e talentosos artistas, que
pagaram o preco obsceno da misé-
ria?)

Obra e corpo do sujeito

Na obra que assim se oferece,
muitas vezes, € o corpo mesmo do
sujeito, o que vai atendendo ao
Outro numa erdtica suicida. A via
sublimatéria enquanto busca estéti-
ca de um destino pulsional social-
mente valorizado e desejavel, nao é
em si, realizacdo erdtica nem ética
para o sujeito do desejo. O desejdvel
ndo é o desejante. (E por ai que se
cometem os grandes equivocos quan-
to a eficicia e a conducio da arte -
terapia). A sublimacdo € uma vicis-
situde da pulsdo. Niao € necessaria-
mente vicissitude do desejo. O obrar
apelativo acaba reduzindo-se ao su-
jeito suplicante ai representado, po-
dendo repetir-se até o esgotamento.
Num espirito inquietado como o de
Camille Claudel, para além da recusa
delirante na recusa de esculpir, ha-
via provavelmente também uma
insatisfacio de ver sua obra
empobrecida no reflexo de uma ba-
lada dramdtica. Surpreendentemente
durante os trinta anos que permane-
ceu no asilo, sem nenhum tratamen-
to, totalmente improdutiva, C. Claudel
niao parou de suplicar, de falar, de
pedir seu retorno a vida. Os regis-
tros dos psiquiatras atestam uma es-
cuta disso. Ha nos relatos repetidas
indicacdes para que a interna fosse,
em certa medida, atendida em seus
apelos de liberdade e convivio. Nao
foi: “enquanto mamae viveu, nao
parei de suplicar-lhe que me tirasse
daqui, que me colocasse onde quer
que fosse, no hospital, num conven-
to, mas nio no meio de loucos. E
sempre esbarrava contra um muro.”®
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Embora s6 viesse a falecer em
1943, a0s setenta e nove anos, Camille
foi dada como morta desde 1920 por
alguns dicionirios e enciclopédias da
época. Talvez para ela, ndo houves-
se escultura sem sujeito, sem sujeito
vivo, desejante. Nisto encontra-se
para sempre com Rodin, que punha
a vida muito acima da arte. “O que
mais importa é ficar emocionado,
amar, esperar, fremir, viver. Ser ho-
mem antes de ser artistal...””

Por um lado, depois do desenla-
ce do abraco do homem, ela 56 se
inclinava para o abandono, para a
queda na suplica, o tronco, o toco
de arvore, a loucura de Ofélia, a
soliddo exclusa, Niobe punida pela
fatalidade, Medusa decepada, o fim.
Ao mesmo tempo, nas entrelinhas,
brilha claramente uma esperanc¢a que
possibilita outra nomeacio do desti-
no; outra posiciao. Ao invés de Ofélia,
ou de O Deus gque Voou, titulo que
s6 aponta para o abandono, o au-
sente, por que nao nomear diferen-
temente sua Ninfa esculpida, A jo-
vem com Nentifares, de Psiqué.
Psiqué, que depois de perder o divi-
no Eros, depois de um trabalho ar-
duo, trabalho de herdi, pdde entido
no desejo, reencontrar 0 amor.

Poderfamos ainda, para além do
equivoco do Abandono, (entrega -
queda) recorrer ao primeiro nome
dado a escultura: Sakountala. Este
titulo refere-se ao drama da jovem
Sakountala, uma espécie de versio
indiana do mito de Eros e Psiqué sob
a pena de Kalidassa, poeta hindu. A
estéria é de perda, percalcos e reen-
contro do amor. Vertummno e Ponoma,
outro nome do Abandono, remete-
nos 2 lenda romana de um casal que
se renovava sem cessar, a imagem dos
ciclos das estacdes e da maturacdo
das plantas e dos frutos. Vertummno
vem de vertere, mudar. A Medusa
por fim decepada, como lembrou-me
L. C. Drummond, no mito é um cor-
te, mas que golpeia a petrificagdo. O
espelho nao é aqui miragem, mas re-
curso terceiro, mediacio, que desvia
o olhar da sincope imediata com a
morte. Esta artimanha do herdi
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Perseu, tem portanto, sentido liber-
tador. A referéncia a essas travessias
que conduzem 2 busca de um outro
destino, fazem torcdo na via
sacrificial cristd, tdo cara a familia
Claudel. Propdem um calvirio as
avessas.

Desting e sujeito

Sabemos desde Freud/Lacan, e
de outros, antes e depois deles, lici-
dos para as sutilezas do 6bvio, que a
outra destina¢io do luto/luta- pelo
amor perdido, é o reencontro, ou
encontro, no trabalho do desejo
relancado.

paixao
 psicética que fundiu
Camille a Rodin
' produziu discursos
separadores que
sublinham a
. difereng_é entre os

dois

C. Claudel deixou marcado nas
suas obras e na sua vida, o cumpri-
mento do destino na loucura, mas ela
queria mais; isto ela também deixou
para ser visto, lido, ouvido.

Antigona também cumpriu um
destino tragico, mas nfo sem lamen-
tar o que nio pode viver enquanto
sujeito, enquanto mulher, fadada que
estava ao seu papel de heroina gre-
ga.

O sujeito € um teimoso, um cha-
to. Ele esta sempre 14, pedindo audi-
éncia, exigindo justeza, na escuta de
sua causa.

Existem os herdis da predes-

tinacdo tragica, que caminham para
a morte sem que nada os possa de-
ter. Mas isto ndo se dd por causa do
desejo, mas na ansia do gozo defini-
tivo. Quando o inicio sabe o fim, nido
ha de haver-se com o meio, ao eclip-
sar o percurso entre uma margem e
outra, evitando surpresas no cami-
nho.

Existem os herdis na vida que,
ao ultrapassarem os limites da neces-
sidade, da sobrevida, ao sondar os
horizontes, comecam a viver alimen-
tados no desejo. Este € o sujeito para
a psicandlise. O sujeito do desejo, que
prossegue pela terceira margem do
rio, sujeito ao acaso.

Um artigo elogioso sobre C.
Claudel, de M. Morhardt, termina as-
sim : “Ela vai! Ela é da raca dos he-
r6is”. Ela nao foi.

O que aconteceria se no lugar
de um cepo de videira, um toco de
arvore, (onde Camille punha o ter-
ceiro termo, o apoio. e o destino nas
suas obras implorantes) acontecesse
um analista? Nao é neste lugar, neste
ponto preciso onde ele € chamado?
Alguém que pudesse suportar a fome
de amor, destilar a forca do siléncio
das pulsoes, forjar dai o desejo e, na
esperrancia , relancé-lo.

“Camille Claudel, discipula, mo-
delo, amante e rival”, € assim apre-
sentada pelos bidgrafos e comenta-
ristas de sua trajetoria. Vemos ai o
tom imagindrio especular dos quali-
ficativos: uma discipula que é mode-
lo, uma amante que é rival; um amor
que é 6dio, um 6dio que é amor -
um amodio. C. Claudel vai entdo da
obsessio amorosa, ao delirio
persecutério, sem sair do espelho. E,
no entanto, a diferenca estava ld - e
de alguma forma sempre estd - e
ndo apenas em relacdo a Rodin, a
sua diferenca estava 14. Muitos per-
cebiam isto. Vé-se claramente como
o escamotear ¢é forcosamente res-
saltar.

Impressiona que a paixdo
psicética 'que condenava Camille a
fundir-se com Rodin, a perder-se ai,
tenha produzido tantos discursos
separadores - a literatura é prodiga -
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sublinhando a diferenca entre os dois
e a genialidade singular da artista
entre os escultores.

Extrair o particular, fazer vingar
a diferenca e sustenti-la & trabalho
de andlise; e a criagdo disso advinda,
nem sempre e necessariamente artis-
tica, deriva-se de um saber fazer af®,
onde a falha, neurdtica ou psicotica,
operou um ndo bhd. A diferenca €
a saida do espelho, porque ela nio
rivaliza pelo mesmo lugar. Seu lugar
é sempre outro, porque impar, por-
que nio estd pronto; leia-se entdo - a
ser conquistado, construido. A dife-
renca nao busca competicdes, mas a
competéncia no singular. Aqui se-
param-se a loucura marginal e o su-
jeito em sua distin¢do. Mas estes, em
C. Claudel estavam confundidos: “A
imaginacdo, o sentimento, 0 Novo,
o imprevisto que pertencem a um
espirito desenvolvido sendo coisa
fechada para eles, cabecas
arrolhadas, cérebros obtusos, eterna-
mente impermeaveis a luz, estao sem-
pre precisando de alguém que lhes
forneca isso. Eles diziam: ... 'N6s nos
servimos de uma alucinada para en-
contrar nossos temas’.”

Fazer valer a exce¢io, na castra-
¢ido de todos nés, é permitir flores-
cer a invencao do excesso de cada
um. Esta € a aposta da psicanilise.
Se no que difere, nio se disputa,
porque nio tem igual, a invencio é
por definicio invencivel. Mas € pre-
ciso que ela aconteca. Que seja pois,
0 sucesso, simplesmente o extraor-
dinario acontecer do sujeito.
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4. L.L. Wahba, op. cit, p. 50.

5. I L. Wahba, op. cit., p. 101.

6. L.L.Wahba, op. cit., “C. Claudel no asilo”, em carta
a P. Claudel, p. 104.

7. A Delbée, Camille Claudel, uma Mulber, testamento
de Auguste Rodin, Sao Paulo, Martins Fontes,
1995, p. 98.

8. J. Lacan, L'insu que sait de L'une bévue S’aile a
mourre, Semindrio 24, 1976-1977, inédito. Lacan
usa a expressdo savoir Y faire, ao falar do saber
“virar-se” com o seu sintoma no final da andlise.

9. L.L. Wahba, op. cit., p.102-103.
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