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Entre o horror e a alegria

Cristiana Facchinetti

A arte € um discurso onde o sujeito pode se defrontar com o vazio de sentido,
promovendo marcas singulares no eu-poeta: o horror e a angustia, marcados

no gauche (Drummond) e nas trombetas anunciadoras (Adélia Prado).

presente artigo busca retomar as trilhas aber-
tas por Freud e Lacan para considerar os
modos pelos quais a escrita literdria se d4.
Apesar de tal intersecio se mostrar proficua
uma vez que “hd uma atracio profunda da literatura pela
psicandlise: afinal, ambos t¢ém o mesmo objeto de inte-
resse.”!, sabemos que o empréstimo de um determina-
do campo a outro traz consigo perdas inevitaveis.
Entretanto, o recorte € necessario de modo a pre-
servar o quid proprium da investigacao psicanalitica.
Deste modo, apenas alguns tracos - como a angustia, a
intensidade e a relacio do eu-poeta com a matéria a
que seu poema se refere, determinaram a escolha dos
poemas que nos propomos aqui a analisar.
Para este fim, tomamos por base nossa pesquisa
sobre a questdo da feminilidade *. Naqueles estudos
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discutimos a emergéncia da subjetividade como produ-
to da diferenca. Para tanto, partimos da construcio
edipica e das conseqiiéncias da diferenca anatdmica
entre os sexos propostas por Freud de modo a
desvincular o conceito de diferenca do campo dos gé-
neros. Ao final do percurso chegamos a uma diferenca
que foi por nés estabelecida como mobilidade psiquica
e poténcia de criacio de novos campos objetais. A isso
chamamos de feminilidade, em consonancia com estu-
dos que apontam a hipdtese da intensidade afetiva como
o motor para a criacdo das cadeias de representacio 3.

Situar a feminilidade como instancia dominada pe-
los conceitos de afeto, criaciio e diferenca e enlacada ao
projeto analitico coloca o aparecimento do proprio su-
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jeito no lugar da singularidade. A
feminilidade seria entio um modo
de producio de erotizacio e de
novas articulacdes simboélicas fora
da ordem falica, isto ¢, fora da refe-
réncia dada ao sujeito do inconsci-
ente quando este advém.

Vale ainda ressaltar que a su-
blimacio se encontra no registro da
feminilidade, isso se a compreen-
demos a partir da segunda teoria da
sublimacio freudiana e considera-

A feminilidade seria
um modo de produgio
de erotizacio e de novas
articulacoes simbolicas,

fora da ordem falica.

la como a invencdo de novos obje-
tos de investimento, pertencente 2
manutenciao da erotizacio do
psiquismo.

Tal solucao também pode ser
apreendida a partir da escrita de
Lacan. De fato, ao procurarmos a
questdo do real em Lacan em seus
Gltimos semindrios, vemos que ele
reiteradamente considera o Nome-
do-Pai (a referéncia filica) como
uma formacao neurdtica, na medi-
da em que este seria tomado como
um nome € nado mais como um
significante. Vemos entio expresso
por ele que haveria a necessidade
de se criar um novo significante .

“O ideal seria criar um ateu via-
vel, i.e., alguém que realmente pas-
sasse sem a funcio paterna e a cren-
¢a no sintoma e sem o sintoma. Al-
guém que suportasse ter um mun-
do fendido pelo real, um mundo
onde s6 se pode errar, ji que ndo
se pode ser o que se pretende”.®

Falar num sentido realmente
novo é supor que este niao tenha
sido recebido a priori pelo sujeito,
mas que seja inventado por ele
mesmo. A nova representacio
ideativa poderia entdo trazer em seu
bojo novas articulagdes do real, se
caracterizando por sua fecundidade
e fundando a singularidade.

O falicismo havia sido indis-
pensavel na medida em que era a
referéncia aquele que deu nome, o
autor externo a obra produzida por
ele e pela qual o real é nomeado.
No entanto, apds um percurso onde
o sujeito se aliena para se consti-
tuir neste nome dado de antemio,
impde-se a ele abrir mao desse amor
de garantias e buscar um caminho
proprio, inventando sua singulari-
dade a partir de si mesmo. ;

Tais indicacdes apontam o ato
da criacio como intrinsecamente
relacionado ao conceito de femini-
lidade. Por sua vez, esta compare-
ce referida ndo mais a divisio de
géneros, mas sim ao campo dos afe-
tos e da desconstru¢io dos repre-
sentantes-representativos, descor-
tinando a possibilidade de uma
construcio singular e nova para o
sujeito. Seguindo as premissas
freudianas — de recorrer a experi-
éncia para construir as teorias e a
ela entdo retornar, buscamos anali-
sar a literatura a partir de tal
referencial.

No contexto da feminilidade, o
sujeito € capaz de produzir uma es-
crita que se inscreve nos limites
maximos de si mesma ao mesmo
tempo em que faz laco com a cultu-
ra, 0 que permite sua interpretacao.
Trata-se, portanto, de uma inscricio
do real no simbdlico, inscricio essa
sempre parcial, inacabada, mas que
deixa fulgurar o real na sua dimen-
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sao de presentificacdo primeira no
psiquismo.

Tal escrita faz com que um sig-
nificado e/ou um mundo possam
surgir, criando um sentido que nun-
ca é simplesmente o significado; é
antes, efeito de sentido, como o que
ocorre na poesia. H4 uma “ruptura
violenta, a passagem do mundo
onde tudo tem sentido para onde
nada tem sentido ainda”.

A escrita literdria — e em espe-
cial os poemas, generosos em
presentificarem a poesia neles con-
tida, se colocam entio como decor-
réncia da auséncia do Outro. Entre-
tanto, pensamos haver diferentes
modos de elaboracio da escrita li-
terdria: ainda que na poesia o eu-
poeta se apresente inexoravelmente
ligado ao corpo erégeno e a
carnalidade do desejo, é possivel
discernir algumas obras onde o cam-
po da afetacdo e o da intensidade
pulsional comparecem com sua for-
¢a, em concordincia com o eu-poe-
ta, enquanto outras parecem indi-
car uma oscilacio entre a abertura
a auséncia de sentido e o emara-
nhado do campo da representacio
e da falicizacdo. E o que pretende-
mos demonstrar através da analise
dos poemas que seguem.

“O Poema das Sete Faces”

C. Drummond de Andrade
Quando nasci, um anjo torto
Desses que vivem na sombra
Disse: Vai, Carlos! Ser gauche
na vida.

As casas espiam os homens
Que correm atrds das mulberes.
A tarde talvez fosse azuil

Ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:
Pernas brancas pretas amarelas.
Para que tanta perna, meu Deus,
pergunia meu caoragdo.

Porém meus olhos

Ndo perguntam nada.

O homem atrds do bigode

E sério, simples e forte.




Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos.

O homem atrds dos oculos e do bi-
gode.

Meu Deus, por que me abandonaste
Se sabias que eu ndo era Deus
Se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo

Se eu me chamasse Raimundo
Seria uma rima, ndo seria uma so-
lugdo.

Mundo mundo vasto mundo

Mais vasto é o meu coracdo.

Eu ndo devia te dizer
Mas essa lua
Mas esse conbagque

Botam a gente comovido como o
diabo

“Com Licenca Poética”

Adélia Prado
Quando nasci um anjo esbelto,
Desses que tocam trombeta,
anunciou:
Vai carregar bandeira.
Cargo muito pesado pra mulber,
Esta espécie ainda envergonhada.
Aceito os subterfiigios gue me cabem,
sem precisar mentir.
Ndo sou tdo feia que ndo possa ca-
sar,
Acho o Rio de Janeiro uma beleza e
Ora sim, ora ndo, creio em pario
sem dor.
Mas, o que sinto escrevo. Cumpro
a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos
(dor ndo é amargura,).
Minba tristeza ndo tem pedigree,
Ja a minba vontade de alegria,
Sua raiz vai ao meu mil avo.
Vai ser coxo na vida, é maldicdo pra
homem.
Mulber é desdobravel. Eu sou.

As sete faces do poeta
O “Poema de Sete Faces”® faz

parte do primeiro livrto de Drum-
mond; uma espécie de introdugdo

ao eu-poeta. Nele siao apresentados
tanto seu discurso quanto sua gé-
nese, numa estrutura marcada pela
ambivaléncia: a cada estrofe inter-
calam-se harmonia e desarmonia,
ainda que a linguagem pretenda-se
impessoal e casual. O tom do poe-

ma € o do observador e sua poética

nos € apresentada como a do “inco-
municavel”.? Por sua vez, este “in-
comunicavel” € constituido de um
material que acaba por explodir

ao fim de cada estrofe. Escapa sem-

No interior das frases
irbnicas e mordazes
deste poema de
Drummond, jaz
subjacente um gquantum

e derafeto,

pre um residuo.

O que excede, podemos deno-
mina-lo com Freud de afeto, desde
que este seja compreendido enquan-
to sensacio afetiva, pura quantida-
de. Esse resto s6 ganharia qualida-
de mediante o investimento nas ca-
deias associativas dos representan-
tes (Vorstellungen).

De fato, no interior mesmo das
frases irdnicas e mordazes, jaz
subjacente um guantum de afeto.
Este acaba por presentificar-se ao
fim de cada uma das estrofes, ape-
sar da racionalizacio que visa dar-
nos a sensacao de estar apresentan-
do-se ali apenas o 6bvio ululante.
Pretende-se deste modo que o su-
jeito, que sofre com o impacto das
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intensidades, nio seja dado a ver.

Podemos verificar ai dois mo-
mentos légicos distintos: aquele
que rege o recalque e seus reflexos
de deslocamento e um outro,
advindo de um momento anterior
aos significados recalcados, marca
da intensidade pura que corta o
cerne do poema.

Desde a primeira estrofe, o eu-
poeta parece estar terminantemen-
te disposto a remeter-se apenas 4o
primeiro. Ainda que pagando pela
condicao de ficar nas sombras, imo-
vel e torto', ele parece propenso a
contemplar a vida do seguro lugar
da representacido (pseudo)realista,
predita pelo Anjo-Outro. Sua posi-
cdo irdnica diante dos fatos aparen-
temente imutdveis ocorre quando a
observacio a distancia é alcancada.
Temos entdo um ritmo quebrado
apenas por explicacdes sobre o
mundo que visam promover a
obliteracio das subjetividades.

Entretanto, a apari¢do do se-
gundo momento 16gico ndo pode ser
evitada. Assim, da primeira para a
segunda estrofe ha um corte da
cena, o que ird repetir-se até o fim
do poema, promovendo uma apa-
rente colagem cubista, onde as mais
diversas cenas parecem nao fazer
conexio entre si. Os cortes apon-
tam para o excesso que se deseja
extirpar. Ao menor sinal dele, o lei-
tor € deslocado para um novo ca-
minho, numa mudanca de foco re-
ferida a uma geometria espacial que
o coloca frente a uma outra das sete
faces-estrofes.

Deste modo, a partir da
enunciaciao do seu destino, os olhos
do eu-poeta deslocam-se para o
mundo. Do sujeito na primeira pes-
soa do singular da primeira estrofe,
ele passa a terceira pessoa através
da representa¢io da humanidade
dividida pelos géneros.

Mas a distancia pretendida atra-
vés de tal recurso e impessoalidade
é quebrada: o “azul” seria possivel
— a paz poderia opor-se 2 sombra
do sujeito, “nao houvesse tantos
desejos”. Ao tocar no excesso desta
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paro.

Assim, apesar de ser este um
“cargo muito pesado”, o eu-poeta
recusa-se explicitamente a ser
gauche-coxo. Ao invés disso, assu-
me-se como desdobravel, podendo
ser capaz de viver “a sorte comum”
dos que “jamais verdo seu nome
impresso (..)"Y e produzir poesia,
“efeito de sentido, mas também
fure”® .

Travessia comparada

Ao fim deste trabalho nos de-
paramos com o fato de que ambos
0s poemas apontam para essa fen-
da aberta no mundo da representa-
¢do pelo campo das intensidades.
Entretanto, ao analisarmos a estru-
tura de contetido e formal de cada
poema, podemos observar a dife-
renca com que essa fenda é experi-
mentada subjetivamente por cada
eu-poeta. Cabe discutirmos, assim,
a diferenca no modo de apreensio
e de entrega a essa auséncia de sen-
tido.

E precisamente a impossibilida-
de de representacio que esti na
origem da angustia do sujeito, seja
este masculino ou feminino, isto €,
referido a castracio. De um lado, a
metafora paterna se coloca como
impotente para significar determina-
dos contetdos; de outro, o sujeito
teme se defrontar com seu desam-
paro fundamental: o ndo-saber e o
ndo-sentido diante daquilo que néo
lhe é familiar.

Neste confronto, ao sujeito é
dado manter-se no horror, uma es-
trutura que se apresenta de modo
continuo dentro de um contexto 16-
gico mais arcaico da estrutura, onde
o sujeito busca manter-se agarrado
a falicizagdo negando a auséncia de
representa¢do, ou aceitar deparar-
se com o desamparo que a angustia
indica.

No dltimo caso, o confronto
ocorre de um modo mais pontual,
tendendo ao -estabelecimento de
novas representacoes e a transfor-

macio da angustia automadtica - cria-
da “a partir de condi¢cdes econOmi-
cas, quando quantidades excessivas
de excitacdo incidem sobre o apa-
relho psiquico?” - em angustia- si-
nal. ;

A "gaucherie"de Carlos obriga-
0 a uma mudanga constante de pers-
pectiva, num retorce imagético de
si e do Outro que visa recuperar a
manutenc¢do do mesmo, universo
ordenado e garantido. Ja o eu-poe-
ta de “Com Licenga Poética” é tini-
co, pois sendo desdobrivel, pode
experimentar e experimentar-se di-
ante das diferencas. O reconheci-
mento de si mesmo e do Outro sio
entdo experimentados de modo dis-
tinto pelo eu-poeta adeliano, atra-
vés do desdobrar das trombetas que
recuperam o Anjo-Outro. Neste ato,
recupera a si mesmo também, mas
agora num didlogo que nio se fe-
cha, aberto para a diferenca e para
o estranhamento.

Talvez seja essa a palavra-cha-
ve: fechar. Enquanto o eu-poeta de
“Poema de Sete Faces” debate-se
frente a esse real que se presentifica
como excesso, desejando fechar-se
a cada estrofe a isso que lhe esca-
pa, o eu-poeta de “Com Licenca
Poética” produz as maravilhas com
sua dor, num “discurso (que) acaba
sempre cheio de alegria”.

Ambos constréem para si um
novo campo de objetalidade. No
entanto, parece-nos que o eu-poeta
de “Com Licenca Poética” consegue
passar por tal enfrentamento com
um certo desembaraco, mantendo,
a0 mesmo tempo o laco com as ro-
tinas e os afazeres do cotidiano,
podendo entdo circunscrever um
lugar para a diferenca que nio ame-
ace sua existéncia.

Enquanto isso, para o eu-poe-
ta do “Poema de Sete Faces”, tal an-
gustia é percebida de modo diferen-
te. Ela parece ameacd-lo de morte.
O horror nao se desdobra em an-
gustia de desejo. Diante dos novos
campos objetais o eu-poeta nio des-
cansa. Afinal, o novo continua a
amedrontd-lo com sua face estra-
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nha.

Carlos parece entdo estar ten-
tando freneticamente retomar o
mundo perdido, fechar a fenda, var-
rer seus vestigios para debaixo do
tapete. Assim, ao invés da alegria,
a angulstia e o horror mantém-se
como sua mola-mestra.
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