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Freud e a ontologia
romantica da
subjetividade:

efeitos resistenciais do universal na escuta

Nelson da Silva Junior

A teoria psicanalitica pode funcionar como obsticulo 2 escuta, especialmente quando
esta acolhe, sem se dar conta disso, algumas idéias sobre a subjetividade cuja origem
deve ser buscada no Romantismo.

O discurso de Thomas Mann

a ocasido do octagésimo aniversdrio de Freud,
E. Jones pretendia realizar uma grande cele-
brag¢do. Ao tomar conhecimento de tais pla-
nos, Freud agiu rapidamente, visando impe-
dir os acontecimentos comemorativos, ou pelo menos,
reduzi-los ao minimo'. No entanto, a pressiao sobre ele
foi considerivel e, pouco a pouco, — sem duvida frente
a impossibilidade de escapar da data temida, — parece
ter havido uma mudancga nas inten¢cdes do mestre. Fi-
nalmente, a dita celebra¢io ocorreu com a participagdo
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de L. Binswanger e de Thomas Mann como principais
oradores. Este tltimo e Arnold Zweig haviam, além dis-
so, reunido votos e expressdes de reconhecimento de
aproximadamente duzentos artistas, o que, sobretudo,
acompanhado do discurso de Thomas Mann?, parece
ter dado grande satisfacio a Freud?.
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A sequéncia das reacdes de
Freud ja poderia indicar uma clara
hesitacio diante da prépria idéia de
celebrac¢do. No entanto, o que mais
nos interessa € o contetido do dis-
curso de Thomas Mann, pois ele
permite definir claramente as con-
di¢coes desta hesitacio. Levando em
conta que Thomas Mann coloca-se
aqui como o legitimo representan-
te da estética romintica alemi, este
texto permite-nos marcar com pre-
cisdo a ruptura especificamente
freudiana com certas constantes nas
teorias estéticas desta tradi¢io. Ora,
segundo o discurso de Thomas

Mann, Freud preservaria e desen-
volveria fielmente a grande tradicio
romantica alema sem divergéncia
possivel. Mas em que sentido Freud
preserva o pensamento romantico
em sua obra segundo este autor?
Seria necessario, em primeiro
lugar, reconhecer que em matéria
de romantismo Thomas Mann fala
com conhecimento de causa e, por-
tanto, € um guia experiente, como
teremos a oportunidade de consta-

tar. Antecipando a primeira parte de
nosso texto, diremos que é na
prevaléncia dedicada 2 pulsio frente
a razdo que Freud se torna devedor
incontestavel do romantismo. A se-
gunda parte visa iluminar nio a li-
nha ininterrupta desta filiacao, mas,
ao contrdrio, um dos pontos cruciais
de uma ruptura também inegavel.
Ora, a ruptura em questio, em nos-
sa opinido, diz respeito a funcio
ontologizante que a volta ao passa-
do assumia no mundo romintico,
Ou Sseja, uma ruptura com a aspira-
¢do da alma romintica de um en-
contro e de uma identificacio com
o Ser. Foi, sem duvida, um dos re-
sultados de sua desconfianca cien-
tifica, ou melhor, da essencial
tragicidade de seu cientificismo, o
fato de Freud jamais ter considera-
do o retorno ao passado realizado
pela lembranga carregada de afeto,
— nem qualquer outra modalidade
de retorno para o passado —, como
um encontro do sujeito com sua
esséncia intima. Ora, para sua infe-
licidade, Freud teve a oportunida-
de de constatar em alguns de seus

melhores discipulos a insisténcia de

novas versdes desta aspiracio tipi-
camente romantica de retorno para
um passado escatolégico, como por
exemplo, na teoria do trauma do
nascimento de Otto Rank, ou ainda
mais claramente, na versio junguia-
na do inconsciente, na qual a busca
de um encontro privilegiado do su-
jeito com si mesmo era inseparavel
daquela de um retorno para o pas-
sado no mundo romAntico.

Sobre a coincidéncia entre o
divino e o humano no
romantismo

Desde o inicio de seu discurso,
Thomas Mann questiona a legitimi-
dade que o artista teria para falar
de psicanilise, mas o faz apenas pa-
ra propor uma inversdo dos sitios
do saber legitimo: Thomas Mann co-
loca o artista abaixo do psicanalista
apenas para melhor sustentar o fun-
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damento de um conhecimento ar-
tistico (sonhado) da psicanilise. Ora,
até entdo era a arte que tinha sido o
objeto de estudo dos psicanalistas,
tanto que esta inversio de papéis
implicaria, segundo ele, uma equa-
¢do de identificacdo do objeto que
€ conhecido — o artista —, com o
sujeito que conhece — o analista. Mas
0 mais curioso € ver Thomas Mann
qualificar esta equacio de identifi-
cagdo entre o sujeito e o obje-to no
ato do conhecimento como a pré-
pria esséncia da “iniciacio psica-
nalitica”. Examinaremos, em segui-
da, por que este artista da a psica-
nalise uma tonalidade tio mistica.

Dois de seus proprios interes-
ses teriam conduzido Thomas Mann
a psicandlise: a abordagem da verda-
de enquanto questdo psicolégica e
a abordagem da doencga como for-
ma de conhecimento. E a Nietzsche
que ele reconhece dever estes dois
interesses. Mas € na ressonancia
entre a filosofia de Schopenhauer,
na qual a vontade € prioritiria em
relacdo a representac¢io, e no do-
minio do ego pela nog¢io freudiana
do id, que Thomas Mann se detém
mais longamente. Freud é conside-
rado aqui como um legitimo her-
deiro do século XIX, que se carac-
teriza pela critica a um falso idealis-
mo, sendo esta critica, porém, feita
ndo por “6dio contra a razio”, mas
ainda por amor ao ideal, mesmo que
este amor ndo tenha outro recurso
que ndo “a ironia amarga” e o “pes-
simismo doloroso”.

O orador evoca assim um tex-
to especifico de Schopenhauer
como prova da filiacio virtual de
Freud a este fil6sofo: “Sobre a apa-
rente intencionalidade do destino do
individuo”. A partir da nocio de
“intencionalidade” deste texto,
Thomas Mann retne “destino” e “so-
nho”, pois o destino de cada um
seria anilogo ao sonho, jia que so-
mos o “diretor de cena escondido”
de ambos. E, portanto, pela preva-
léncia da vontade sobre o destino
que a propria vida se vé teatralizada,
dai o coragdo mistico da psicanali-



se: “a enigmaitica coincidéncia en-
tre o mundo e o sujeito, entre o ser
e o aparecer, (...) que constituiria o
nucleo da doutrina analitica™.
Nesse sentido, se por um lado
a idealidade é necessariamente
destruida como principio transcen-
dental por sua origem intencional
no individuo, de outro lado, esta
mesma idealidade —, assim como to-
dos os deuses, — passa a ser consi-
derada como criada pelo homem, o
que faz com que este mesmo Seja
intimamente ligado a ordem da
idealidade, ou seja, o homem &, ele
proprio, divino. Thomas Mann che-
ga a invocar Angelus Silesius com o
intuito de reforcar esta divinizacio
do humano: “Eu sei que, sem mim,
Deus nao pode viver um tnico ins-
tante, se eu desapareco, ele deveri
necessariamente abandonar o espi-
rito”. O problema de Thomas Mann
é entdo saber como reunir estes dois
aspectos da relacao do homem com

te divino, cuja origem estd no pro6-

prio homem, e que se realiza no in-
teresse das duas partes. Este inte-
resse é idéntico para cada uma des-
ta partes, e consiste em sua sacra-
lizagdo mutua.

Notemos, além disso, que esta
encarnacio do mito na vida indivi-
dual é condicionada a uma passa-
gem do campo do significado para
o campo ontoldgico: trata-se, na re-
peticdo do mito, nio de uma ques-
tdo de als ob (como se), de uma
questio “como no mito”, mas de um
“ser o mito”®. E isto implica uma
coincidéncia perfeitamente recipro-
ca: nido apenas o sujeito estd com-
pletamente incluido no interior do
mito, mas o mito também ¢ resgata-
do pela singularidade de cada caso
individual. Pois existe, nesta logica,
a exigéncia de uma coincidéncia

absoluta entre o sujeito singular e o

mito universal. Ora, esta coincidén-
cia entre o sujeito e o mito torna-

Ao reunir ‘destino® e “sonho”, ja que

prevaléncia da

somos o “diretor escondido”
de ambos, Thomas Mann deduz da

vontade sobre

o destino que a Psicandlise possui um

'coracao mistico!.

o ideal. De um lado, a idealidade é
invalidada enquanto tal, pois € ape-
nas imaginada pelo homem; de ou-
tro lado, ja que foi o homem quem
imaginou a idealidade, ele préprio
deve ser, de alguma forma, ideal.
Ora, a solucio de tal parado-
x0 aparece em Thomas Mann pe-
la noc¢ao de elo, um elo que se esta-
beleceria entre o homem e o divi-
no. Elo este, portanto, essencialmen-

se, em Thomas Mann, um tipo de

celebracio, o que faz da légica da
celebragio, por sua vez, uma férmu-
la de coincidéncia ontoldgica entre
aquele que celebra e o acontecimen-
to celebrado: a festa € a unido ritual
entre o humano e o divino.
Veremos, em seguida, como
esta religacdo — ou melhor, esta re-
ligido — demonstra uma problema-
tica ligada a questido do simbolo na
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tradicio romantica. Por ora, deve-
mos observar que uma tal religido
implica uma coincidéncia ontolo-
gica entre o homem e seu deus. Ou
seja, se por um lado deus é o pro-
prio sujeito, ja que € criado por este,
por outro lado, o sujeito € deus, pois
somente a divindade pode dar sen-
tido ao sujeito: “Pois o mito € fun-
dacdo de vida; € o esquema atem-
poral, a férmula pia, na qual entra a
vida quando ela reproduz seus tra-
cos do inconsciente”.

A reproduc¢io do esquema
mitico a partir do inconsciente tem,
portanto, a fungdo de significar o
sujeito singular: ela lhe da seu sen-
tido. Trata-se aqui, entdo, para
Thomas Mann, de repetigcdo incons-
ciente, e ele a considera na sua fun-
clo organizadora frente ao indivi-
duo. Na falta dessa repetico, o su-
jeito se encontraria essencialmente
perdido, ou mais precisamente, em
desamparo. Dito de outra maneira,
se para Thomas Mann a vida € um
teatro, seus atores/autores nio po-
dem ficar sem um roteiro, uma nar-
rativa fornecida pelos mitos. O mito
é, desta forma, considerado como
essencial para a ratificaciio da vida
individual: “o mito € a legitimacgao
da vida; é somente através dele que
ela encontra sua autoconsciéncia,
sua realizacio e sua consagra¢ao”.

Nesse estiagio de nossa andlise,
ji poderfamos nos perguntar se to-
das as coincidéncias entre o roman-
tismo e a psicandlise reinvindicadas
por Thomas Mann sio ainda passi-
veis de serem confirmadas por esta.
Pois poderfamos ver, por exemplo,
uma incompatibilidade entre a dou-
trina freudiana e o romantismo pre-
cisamente na questdo da afirmacgdo
de uma benignidade uniforme da
repeticio. De fato, seria antes a res-
peito da questio do sentido do re-
torno para o passado que estaria a
divergéncia entre os dois autores.
Se em Thomas Mann a repeti¢io de
um passado mitico é uma celebra-
cio saudivel, em Freud ela é,
antes, da ordem do pharmakon’,
ou seja, tanto fonte de mal, como
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meio de seu desaparecimento®. De
fato, a presentificacio do passado é
tanto a origem do sintoma, visto que
o sintoma € um retorno dos desejos
infantis recalcados, como o seu re-
médio, pois através da lembranca
carregada de afeto do passado, ao
longo das associag¢des livres, os sin-
tomas podem desaparecer.

Ocorre, contudo, que a consa-
gracao do sujeito pelo mito susten-
tada por Thomas Mann ndo € abso-
lutamente inocente. Pois o encon-
tro do modelo mitico com o univer-
sal € por ele tratado ironicamente.
O “modo irbnico”, segundo Northop
Frye, seria aquele em que “a situa-
¢do esta sendo julgada segundo as
normas de uma maior liberdade™.
Por ironia, Thomas Mann entende,
por sua vez, uma forma particular
de desprendimento da narragio
frente ao personagem: se, por um
lado, o personagem repete incons-
cientemente o modelo universal, por
outro, o narrador estd confortavel-
mente distanciado da experiéncia de
repeticao. A experiéncia irbnica de
leitura implicaria, por sua vez, uma
dupla identificagdo e, conseqiiente-
mente, uma cisao.

A razdo impossivel e a ironia
romantica

Até este ponto, o sentido do ti-
tulo “Freud und die Zukunft” (Freud
e o Futuro) deve ter permanecido
completamente enigmatico para os
ouvintes da conferéncia. Pois talvez
ja fosse uma evidéncia ao alcance
de todos o fato de que o passado
nao € procurado por Freud para
para construir o futuro segundo uma
forma mais adequada. A anilise
desconstréi o presente, o passado e
o futuro conscientes nio em razio
do futuro, mas simplesmente por-
que € desconstruindo esta tempora-
lidade cotidiana que lembrangas es-
quecidas vém 2 tona e os sintomas
neuroticos tendem a desaparecer.

Além disso, o futuro nio se
constitui jamais, em Freud, como um

momenio eficaz do psiquismo, se o
compararmos, por um lado, com a
eficacia do presente sob a forma da
necessidade e da dor, e por outro
lado, a incontestivel eficicia do
passado, esta Gltima sob uma diver-
sidade de formas, como por exem-
plo, os desejos e as angustias infan-
tis. A esta falta de eficdcia intrapsi-

. I homas Mann sustenta que Freud seria o

alemdo”. O interesse deste texto —
ainda que seja anterior a conferén-
cia em questdo — é que ele explicita
melhor o que constituiria, segundo
Thomas Mann, o lado revolucioni-
rio do “romantismo freudiano”. Ou
seja, no sentido de que Freud teria
uma especificidade qualquer em re-
lacdo a esse romantismo que ele re-

fundador de uma outra razdo, uma razio por vir, que
~ prepara a “morada de uma humanidade

~ mais sabia e livre”, por |

quica do tempo futuro acrescenta-
se uma visdo tragica do poder hu-
mano: a impossibilidade radical de
se evitar a infelicidade é um elemen-
to constitutivo da teoria, tal como
podemos constatar em “Anéilise
termindvel e interminavel”, onde
Freud é absolutamente claro a res-
peito da impossibilidade de qual-
quer conquista durdvel do estado
de satde psiquica, saide esta que
serd compreendida no final de sua
obra como sendo essencialmente
sujeita a um equilibrio instivel do
registro econdmico’®.

Em confronto com todas essa
razoes o titulo do elogio de Thomas
Mann parece ainda mais inquietan-
te. Thomas Mann ji utilizava, em um
outro texto sobre psicandlise, “A
posi¢do de Freud na histéria mo-
derna do espirito”!!, a nocio
nietzscheana de “retorno revolucio-
nario”. Ele considerava aqui essa
inven¢do do romantismo como “o
movimento mais radical do espirito
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meio da ironia artistica.

toma. Ora, a revolucio freudiana es-

taria no interesse pelas forcas do
mundo subterrineo da alma, dan-
do-lhes até mesmo uma primazia so-
bre a razido, sem, contudo, afundar
na negacio do espirito. O interesse
de Freud pela pulsio “serve 2 vit6-
ria por vir da razio e do espirito,
serve (...) a clareza (Aufklcirung)”.

Thomas Mann, nesta relacio de
esperanga para com a razio, reco-
nhece ainda a verdadeira heranca
da revolug¢ao romintica em Freud:
“O que denominamos erroneamen-
te ’pansexualismo’ de Freud, sua te-
oria da libido, é, em resumo, misti-
ca desnuda, romantismo que se tor-
nou ciéncia da natureza”'?.

Apesar da continua ameaca da
mistica, o fundamento de uma tal
aproximag¢do entre a psicandlise e
o retorno revoluciondrio especifico
do romantismo alemio foi ratifica-
do com um certo humor pelo pré-
prio Freud, em uma carta a Lou-
Andréas Salomé?,



E assim que, sobretudo em sua
fun¢io de ruptura com a psicologia
racionalista, Thomas Mann encara
“o futuro” no titulo: “Freud und die
Zukunft”. Haveria uma outra razdo
no horizonte das for¢as obscuras da
pulsio. Freud seria assim o funda-
dor de uma outra razio, uma razao
por-vir, que prepara a “morada de
uma humanidade mais sabia e livre”.

Sabemos que ja existiam bons
motivos, nos escritos de Freud, para
que Thomas Mann sustentasse esta
“razdo por vir’: em seus textos O
Suturo de ilusdo e Mal-estar na cul-
tura, Freud ja havia mencionado
que seu “deus Logos” era um deus
por vir. Mas o mais importante &,
sem duvida, a questio do método:
como, segundo Thomas Mann,
Freud abriria espaco para “liberda-
de” e “sabedoria” no caos das
pulsdes sempre mais fortes que a
razao? De onde partiria a forca da
clareza, se a luz da razao nunca
passa de uma fulguridncia incerta?
Como apostar ainda em uma “outra
razao” por vir?

A resposta deste artista vem da
prépria arte. Ainda que possa soar
como uma “utopia”, a vitoria sobre
“o grande medo e o grande 6dio™*
seria ainda possivel pela “producio
de relacio irbnico-artistica (ironich-
kiinstlerisch), e nem por isso, infiel
ao inconsciente”.

Uma tal ironia artistica €, antes
de mais nada, uma “produ¢io”. E,
portanto, um “artefato”, mas este ar-
tefato é passivel de mudar o mun-
do supostamente natural: “ele infiltra
a vida, retira dele sua ingenuidade
brutal, o pathos da ignoridncia”. A
psicandlise opera “sua depatizagao
quando ela cultiva o gosto pelo
understatement [subentendido] (...)
antes pela expressdo timida do que
exagerada, pela cultura da palavra
intermedidria, sufocada, que procura
sua forca na medida...””. A modeés-
tia (Bescheidenhbeit), recorda
Thomas Mann ao final de seu dis-
curso, vem, na lingua alema, da
expressio “saber alguma coisa, se
informar” (Bescheid wissen).

O que Thomas Mann compre-
ende por “ironia artistica”, vale, por-
tanto, também, em sua opinido, para
a poténcia essencial da psicandlise.
E apenas através da “ironia artisti-

’ que seria possivel aproximar-se -

das forcas subterrineas da alma em
nome de uma razdo outra.

Observamos logo acima que
Thomas Mann entendia, entdo, por
ironia, uma cisio entre o narrador e
o personagem frente ao saber so-
bre a repeticao: o personagem € sua
vitima cega, e o narrador o obser-
vador divertido do eterno retorno
do mito. No entanto, permanece
ainda em suspenso a questio de
como o gosto pelo understatement,
ironia artistica, pode estar relacio-
nado com esta cisdo entre o narrador
e o personagem.

O que nos parece interessante
na solucido “irbnica” de Thomas
Mann diante do impasse entre a re-
peticio cega do mito (ou dos dese-
jos anti-sociais recalcados no incons-
ciente) e sua observagao distancia-
da é que ela constitui uma espécie

de ruptura ambigua com a tradi¢ao’

A ironia const1tu1 uma pomgao romant1ca termina
mas que estabelecena segundo

Thomas Mann, uma espec1e de elo hermetlco

entre sua obra e a de Freud

romintica de uma busca de identi-
dade no passado mitico. Se, por um

lado, existe distanciamento da par- -

te do observador, do outro lado
existe a celebra¢io do observado.
De fato, a ironia seria aqui uma das
formas assumidas pela decadéncia
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do romantismo, pois em sua idade
de ouro — tal como poderemos
constatar — a celebracio do encon-
tro era hegemonica. A ironia cons-
titui, portanto, uma posi¢do roman-
tica terminal, mas ainda no interior
do romantismo, o que estabelece-
ria, segundo Thomas Mann, uma es-
pécie de elo hermético entre sua
obra e a de Freud.'¢

O que seria entio a idade de
ouro do romantismo ? Esta expres-
sdo sup®e que, no interior do ro-
mantismo, existe um momento Nno
qual as rela¢des entre o universal e
o singular podem representd-lo em
sua esséncia. Ora, o essencial das
posi¢des rominticas de Thomas
Mann é observavel em Schelling!’
aqui considerado um paradigma de
sensibilidade romantica. Schelling,
em sua Philosophie der Kunst, (Fi-
losofia da arte) oferece-nos um qua-
dro de possibilidades de experién-
cia estética que é construido preci-
samente a partir dos dois operado-
res que nos interessam: o universal
e o particular. Esta discussdo € im-
portante para delimitar bem o ho-

rizonte de referéncias com o qual,
segundo nossa hipétese, Freud
rompe radicalmente, contraria-
mente 2 interpretagio do autor da
Montanba Mdgica.

Observaremos assim que Freud
permanece inconcilidvel com o qua-
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dro de idealidade implicado na
compreensdo romantica do mito,
pois ele invalida nio somente o pélo
do universal em sua compreensio
da experiéncia estética, seja ela do
mito, seja de uma obra de arte, mas
também a pedra angular da estética
romantica: a possibilidade da iden-
tidade entre o sujeito e o objeto.
Pois, no lugar de identidade, Freud
afirma uma identificacdo fundada no
desejo, o que significa um abando-
no do registro da ontologia como
um registro origindrio da subjetivi-
dade. Veremos, assim, que Freud se
esforca, de um lado, em se manter
estritamente empirista e recusa ra-
dicalmente qualquer explicacido
transcendental do universal. E, de
outro lado, como este empirismo é
essencialmente sustentado pelo re-
gistro do desejo em sua abertura 2
irrealizac¢iio pulsional.

O universal e o particular em
F. W. J. Schelling. O mito
enquanto identidade absoluta
entre ser e significar

E, sem divida, supérfluo lem-
brar que, desde Kant, o universal
fora integralmente deslocado para
o registro da subjetividade, e o sin-
gular para o registro das coisas. Dito
de outra forma, o universal, na tra-
di¢do kantiana €, antes de mais
nada, subjetivo e permanece essen-
cialmente independente de qual-
quer acidente singular, dai a com-
preensio do conhecimento como
sendo dependente de um trabalbo
entre o universal e o singular. Se
Kant deixa assim aberta uma espé-
cie de abismo entre dois pélos do
conhecimento, o romantismo ale-
mao conheceu seu apogeu explo-
rando as possibilidades de identifi-
cagdo do universal e do singular.
Entre essas exploragdes, a estética
de Schelling ocupa uma posicio
estratégica para nossa discussio'®,
De fato, segundo esta estética, a arte
teria uma posicio simétrica em re-
lagio a filosofia, pois realizaria a

identidade entre o singular e o uni-
versal no singular (o finito), enquan-
to que uma tal identidade sé pode
ser realizada pela filosofia pela ex-
clusio de qualquer singularidade,
ou seja, em privagdo do objeto con-
creto. Para Schelling, na verdadeira
obra de arte o objeto singular seria
também o universal, e isto sem ne-
nhuma perda de sua singularidade.

Mais precisamente, Schelling
propde trés modos possiveis da re-
lagdo entre o universal e o singular:
o modo esquematico, o alegdrico e
o simbdlico. “A apresentacio na
qual o universal significa o sin-
gular, ou na qual o singular é con-
templado através do universal, é
O esquematismo. A apresentacio
contudo, na qual o singular signifi-

‘ F reud permanece
| ;Eingon"ciliével com o
quadro de
idealidade implicado na
_ compreensido

_romantica do mito.

ca o singular, ou na qual o univer-
sal € considerado através do singu-
lar, € o alegdrico. A sintese dos dois,
na qual nem o universal significa
o singular, nem o singular signifi-
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ca o universal mas, ao contririo,
os dois sio absolutamente um, é o
simbdlico.””?

Observamos na passagem que
esses trés modos da relagio entre
o universal e o particular t¢ém um
lugar especifico para sua ocorrén-
cia: € na experiéncia do sujeito que
essas diferencas sio enuncidveis
em Schelling: “Essas trés formas de
apresentacido tém isto em co-
mum, o fato de sé terem se torna-
do possiveis pela imaginacido
(Einbildungskraft) e serem formas
desta tltima, ressalvando que so-
mente a terceira é exclusivamente
a forma absoluta. Devemos ainda
distinguir cada uma dessas trés fi-
guras. A figura é sempre concreta,
puramente singular (...)"%,

A demarcagio do lugar de efi-
cdcia deste plano de possibilidades
como sendo o lugar da imaginacio,
€ essencial para que possamos com-
parar a estética schellingiana com a
estética freudiana. Trata-se, portan-
to, ndo da percep¢io da obra de
arte, mas, antes, de uma criacdo da
Jigura pelo sujeito conjuntamente
a percepg¢io da obra. A funcio ted-
rica deste processo criativo que su-
postamente ocorre no génio, € a de
eliminar qualquer diferenca entre a
idealidade universal e a coisa sin-
gular. E neste lugar subjetivo da cri-
ag¢ao de figuras que ocorrem os trés
modos possiveis de relacio entre o
singular e o universal.

O modo esquemitico define
assim uma experiéncia subjetiva na
qual prevalece o universal em rela-
¢do ao singular, ou seja, existe uma
relagio de significado que parte do
universal e se dirige para o singu-
lar, como € o caso da filosofia ou
da algebra. O modo alegérico, em
contrapartida, é o de uma experi-
éncia em que a relagao de significa-
do se desloca no sentido contririo:
aqui, € o singular que prevalece
sobre o universal, como é o caso
da natureza, da acido (das Handelrn)
e da geometria.

Ao lado destes dois polos, de-
finindo esta dupla possibilidade do



movimento da metifora em
Schelling, deve-se conceber a en-
trada em jogo de dois outros: o do
significado e o do ser. Pois o modo
simbdlico define-se precisamente
por sua indistin¢io entre o signifi-
car e o ser nas relagdes entre o
universal e o singular. Segundo
Schelling, esta indistin¢do absoluta
entre ser e significar s6 pode ser

interior do registro do significado,
o modo simbélico avanga até o re-
gistro da ontologia, sem, no entan-
to, se identificar completamente
com ele.

Deve-se observar que, para
Schelling, o efeito simbdlico dos
mitos depende da indissolubilidade
entre o registro do significado e o
registro ontolégico. De fato, “logo

Em Freud, o universal é historicizado, visando

reduzi-lo a expressdo de desejos

particulares, e qualquer relacio com o ser

tende a se transformar em uma

relagﬁo de significados.

encontrada na mitologia grega, na
qual cada deus, em sua singularida-
de, simultaneamente ée significa o
universal. A indistincio do mito gre-
go entre o singular e o universal vai
par a par, de fato, em Schelling, com
esta outra, a saber, a indistin¢ao
entre ser e significar.

O plano de possibilidades es-
téticas em Schelling da, portanto, ao
mito grego um valor de paradigma
em relacdo 2 arte como identifica-
cao entre o universal e o singular.
Pois neste modo de producio artis-
tica nao podemos separar o ser do
significado. A experiéncia do mito
pode sempre, é verdade, ser alegori-
zada ou esquematizada, pois estas
sdo duas possibilidades ontologicas
no interior do simbolo, mas estas
interpretagdes do mito o destroem
enquanto tal. O quadro de possibi-
lidades schellingianas contém, des-
ta forma, uma evidente dissimetria,
pois se tanto o modo esquematico
como o alegdrico se mantém no

que fazemos estes seres (os deuses
gregos) significarem, eles nio sio

mais nada”. No entanto, se 0s to-

marmos apenas em sua realidade,
serd entdo sua idéia, seu conceito
que serd destruido: “nao ficamos
satisfeitos com o simples ser sem
significado, como na simples figu-
ra. (...) O maior interese dos mitos
funda-se justamente no fato de que
enquanto siao simplesmente sem
nenhuma relacio — em si mesmo
absolutos —, deixam, a0 mesmo tem-
po, transparecer o significado”.*
De fato, ja que o mito constitui
o simbolico por exceléncia, deve-
se também concluir que a experi-
éncia estética do mito é uma expe-
riéncia limite do sujeito. Experién-
cia limite no sentido em que se jun-
tam perfeitamente o universal e o
singular. Ou seja, uma experiéncia
na qual a singularidade é e signifi-
ca o universal no humano, e inver-
samente, uma experiéncia na qual
o humano se encarna integralmen-

53

te— isto € importante — na singulari-
dade em questio. Isto indica, no es-
sencial, a verdadeira vocac¢io da
obra de arte no mundo romantico:
suscitar no sujeito uma /ligagdo en-
tre o universal e o singular, entre o
ser e o significar. Observamos de
passagem que esta vontade de /i-
gagdo obedece mais 2 heranga da
estética do belo do que a do subli-
me, a qual depende, ao contririo,
da legitimidade da prépria diferen-
¢a entre o singular e o universal.

Veremos em seguida que a in-
compatibilidade deste quadro com
Freud situa-se em dois niveis. No
primeiro nivel, o mais superficial,
nio ha, em Freud, lugar psiquico
para o universal, este lugar é, de
antemao, um lugar ilegitimo ou,
mais precisamente, o universal ndo
€ uma origem primeira no psiquis-
mo, nao possuindo qualquer potén-
cia originaria na vida psiquica. De
fato, somente quando existe uma
historicizacio do universal, ou seja,
com a andlise histérica das entida-
des universais visando reduzi-las a
expressiao de desejos particulares,
o romantismo comeca a acabar.

Em um segundo nivel, este mais
profundo, é a prépria questdo do
ser que € colocada em causa. De
um certo ponto de vista, é possivel
sustentar que, em Freud, qualquer
ontologia, qualquer relagdio com o
ser, tende a se transformar em uma
relacio de significado.

Edipo, o universal psicanalitico
enquanto resisténcia de Freud

Comecamos nossa andlise das
diferencas fundamentais entre o
horizonte romantico e o horizonte
metapsicolégico pelo momento ge-
ralmente considerado como semi-
nal da aventura psicanalitica: a des-
coberta do complexo de Edipo. No
dia 15 de outubro de 1896, cle es-
creve a Fliess:

“Ocorreu-me 2 mente uma Uni-
ca idéia que tenha valor universal
(von aligemeinem Werf). Encontrei
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igualmente em mim o movimento
amoroso em relagio a mie e o cid-
mes em rela¢io ao pai, e atualmen-
te os considero como um aconteci-
mento comum (ein allgemeines
Ereignis) a todas as criangas peque-
nas. Sendo assim, compreendemos,
a despeito de todas as objecdes ra-
cionais que se opdem 2 hipdtese de
uma inexoravel fatalidade, o efeito
impressionante de O Edipo Rei. (...)
A lenda grega apreende uma
compulsiao que cada um (Jeder) re-
conhece (...). Cada ouvinte foi um
dia, em germe e em fantasia
(Phantasie) um Edipo e cada um se
aterroriza diante da realizacdo de
seu sonho aqui transposto para a
realidade”?,

Ao reconhecer em si préprio
sentimentos erdticos em relacio 2a
mle e sentimentos hostis em rela-
¢d0 ao pai, a histéria de Edipo ad-
quire um carater umniversal para
Freud. Tal movimento de universa-
lizacdo parece estar acompanhado
de uma silenciosa supressio da pro-
pria singularidade. Os conflitos, a
partir do momento em que sio inter-
pretados partindo do mito edipiano,

ndo diriam respeito especificamen-
te a si proprio, diriam respeito a todo
mundo: todo mundo é Edipo. A ver-
dade que se revela aos olhos de
Freud muda, assim, de registro: ao
invés de simplesmente singularizd-
lo, ela o universaliza. Poderiamos

1nquest10navel

seria uma reed1gao do mlto ou

dizer que Freud responde aqui ao
esquematismo schellingiano, no qual
o universal significa o singular, ou
melhor, no qual o singular € consi-
derado a partir do universal. Inter-
pretar os conflitos infantis esquema-
ticamente, equivaleria entao a dizer
a si mesmo: eu, diante destes de-
sejos terriveis, sou mais Edipo do
que eu mesmo. De fato, algumas se-
manas depois, Freud confessava
a Fliess nio acreditar mais em “sua
neurotica”, substituindo a teoria
da seducido traumdtica pela teo-
ria da fantasia. E, se estas fantasias
sdo na verdade universais como
o confirmam os mitos, vemos, de
fato, uma forma de esquematiza-
¢do se deslocar para o centro da
teoria psicanalitica.

Seria mesmo isto? De fato é
possivel que tenhamos concluido
rdpido demais que o encontro com
Edipo foi uma espécie de esquema-
tismo em Freud. Pois ele também
pode muito bem ter-se dito: eu sou
Edipo e Edipo sou eu, sio meus
conflitos que dio sentido 2 histéria
de Edipo, e esta, por sua vez, da
um sentido a meus conflitos, o que

e 0 mito de Ed1po for um

a propma p51canal1se

nos aproximaria do modelo alego-
rico. Entretanto, se examinarmos
este encontro por seus efeitos, nio
seria ousado considerd-lo como um
momento simbolico da psicanilise,
no sentido que Schelling deu a este
termo. Pois, enfim, o encontro das
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lembrancas pessoais de Freud com
o mito de Edipo nio teria sido fun-
damental para a experiéncia psica-
nalitica? O mito de Edipo, enquan-
to associagio livre de Freud, nio
teria a qualidade de simultanea-
mente significar e ser significado por
todas as associacdes que o pre-
cederam? Neste caso, encontrar-
nos-iamos frente a2 um momen-
to princeps do simbélico de
Schelling no préprio centro do nas-
cimento da psicanilise.

Neste caso, o encontro e a inti-
midade inseparavel entre o univer-
sal e o singular fundaria uma nova
mitologia: a mitologia psicanalitica.
Podemos observar desde ja que uma
tal mitologia seria, na definicao de
Schelling do simbolo, essencialmen-
te impermeavel a prépria psicanili-
se. Pois esta defini¢ido repousa, pre-
cisamente, sobre a impossibilidade
de analisar o simbolo: ela define o
simbolo como o universal pelo sin-
gular e o singular pelo universal. A
consequiéncia disto seria clara: o
encontro freudiano com o mito uni-
versal do Edipo em suas associacdes
seria inanalisavel, o que quer dizer
que este encontro nao seria passi-
vel de ser examinado como sobre-
determinado e produzido por con-
flitos entre desejos inconscientes no
individuo Freud. De fato, se o mito
de Edipo é um universal inques-
tiondvel, a prépria psicanilise seria
uma reedi¢io do mito, ou, retoman-
do as palavras de Thomas Mann,
“mistica desnuda, ou romantica, tor-
nada ciéncia da natureza”.

Sem duivida nenhuma, existe
algo na psicandlise que se perde sob
a denominac¢io de “mistica desnu-
da”. O resultado de nossa experi-
éncia mostrou-nos que, se entende-
mos a experiéncia analitica a partir
do quadro de Schelling, é a prépria
psicandlise que desaparece. Sabe-
mos que o encontro de Edipo por
Freud nido pode estar acima da
sobredeterminacio. De onde viria,
contudo, esta anulac¢io da psicani-
lise? Talvez tenhamos aceito rapido
demais os termos iniciais de



Schelling, sem examinar a possibi-
lidade real de sua transposi¢io para
a psicanalise. De fato, a questao de
um lugar, na psicanilise, para o sim-
bolo schellingiano necessita um exa-
me anterior, o exame da legitimida-
de do wumniversal mitico na experi-
éncia da psicanilise.

A universalidade do Edipo e
seus efeitos na escuta analitica

Os trabalhos de Monique
Schneider®, que examinam de per-
to o primeiro encontro de Freud
com o mito de Edipo, mostram-nos
que, de fato, o raciocinio esquema-
tico ndo estd ausente neste momen-
to. Um delicado retecer dos movi-
mentos entre as associacdes de
Freud e a producio dos conceitos
permite a autora focalizar o cardter
profundamente sobredeterminado
da entrada do complexo de Edipo
no conjunto das nog¢des, entio in
statu nascendi, da psicanalise.

Ao lado da desconstrucio asso-
ciativa do mito de Edipo, um aspec-
to mais obscuro da entrada do mito
se insinuaria no processo analitico
freudiano de entido. A partir das
pesquisas de M. Schneider, € possi-
vel ver como a descoberta da uni-
versalidade do complexo de Edipo
teve, em Freud, o efeito de uma in-
terrupc¢ao de suas associagoes livres,
assim como um “desaparecimento”
de seu discurso em primeira pes-
soa, que é substituido por um “to-
dos nds” essencialmente andnimo.

Desde seus primordios na cena
psiquica freudiana o Edipo é asso-
ciado a um “desaparecimento”. De-
saparecimento mais que essencial,
pois trata-se do desaparecimento da
ama de leite que teria despertado
nele sua sexualidade. Freud, em
suas cartas a Fliess, a designa como
sua Urbeberin, palavra que evoca a
criacdo origindria, antes da qual
nada teria existido. Ora, esta potén-
cia feminina de criagdo origindria
— O que, em nossa opinido, seria
uma traducido fiel do vocidbulo

Urheberin, — teria se tornado culpa-
da de pequenos delitos no lar dos
Freud. Somente o texto atento de
M. Schneider pode dar conta de uma
surpreendente simultaneidade, no
pensamento de Freud, entre a lem-
branca da prisao da ama de leite, o
abandono da teoria da seducio, o
enterro da figura feminina materna
como estando na origem de uma
seducido e a identificacio com o
universal com a ajuda do mito de
Edipo. As passagens seguintes vi-
sam, menos que resumir esta

Momque Schneider mostra como a _d“ cobe'
da universalidade do Ed1po teve em Fre" |

o efeito de uma interrupcao de suas assoc1agoes 1

€ um “desaparec1mento de seu

d1scurso em primeira pessoa substmndo por

elucidacio, tornar clinicamente pal-
pavel a realidade circunstancial des-
te enterro/nascimento a qual o mito
do Edipo est4 associado na histéria
da psicanalise:

“E de fato, na prépria carta em
que Freud falou do desaparecimen-
to (Verschwinden) de sua ama de
leite sedutora e ladra — ama de leite
no xadrez, desaparecimento asso-
ciado a um temor que um destino
semelhante esteja reservado a sua
mae: — Grito como um desesperado!
— que Edipo surge, para se encon-
trar promovido a uma fun¢io para-
digmadtica: dizer o destino que é o
de todo ser humano: ‘Ocorreu-me
a mente uma unica idéia tendo um
valor geral (von allgemeinem Wert).
Encontrei também em mim o mo-
vimento amoroso em relagdo a mde
e o ciumes em relacdo ao pai, e oS
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con-sidero atualmente como um
acontecimento comum (ein
allgemeines Ereignis) a todas as cri-
angas pequenas’. (Carta de 15 de
outubro de 1987)

"Sobrevdo de toda trajetoria sin-
gular: a correlacio pulsional que se
acha colocada no lugar é posta
como tendo um alcance universal.
O termo aligemein (comum a to-
dos) é, alids, repetido. Uma tal aber-
tura tornou-se possivel por uma
mudanca de cena: ndo mais o qua-
dro singular da cena familiar, mas o

desenrolar da cena teatral onde se
apresenta O Edipo Rei.

" Assim sendo, entende-se, ape-
sar de todas as obje¢cdes racionais
que se opdem 2 hipdtese de uma
inexordvel fatalidade, o efeito im-
pactante de Edipo Rei. (...) A lenda
grega apreende uma compulsdo que
cada um (Jeder) reconhece [...]. Cada
ouvinte foi um dia, em germe e na
fantasia (Phantasie), um Edipo e
cada um se aterroriza diante da rea-
lizacio de seu sonho transposto,
aqui, para a realidade”?.

M. Schneider mostra também
efeitos surpreendentes desta
interiorizagio do trauma, a saber, a
aceitacdo da culpa inconsciente, mas
sob a condi¢ao de que esta culpa
seja coletiva e impessoal. Torna-se
claro o funcionamento resistencial
desta identificacio de Freud com um
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“todos nés” andnimo, que se apre-
senta como podendo compartilhar
e dividir coletivamente a responsa-
bilidade de um crime, ainda que
imaginario. Nao seria, portanto, au-
dacioso antecipar nestas linhas a
festa comunitaria do banquete
totémico, que se poderd ler em
Totem e Tabu em 1913. De um lado,
o assassinato e a sexualidade sio
interiorizados pelo sujeito, de ou-
tro lado, esta interiorizacio exige,
a0 mesmo tempo, que este sujeito
se apague no anonimato que o
Allgemein — o coletivo — lhe conce-
de. M. Scheider comenta:

“Por trds da operagio univer-
salizante — escansio do allgemein
(comum a todos) e do Jeder (cada
um) —, esconde-se uma operacio
mais desconcertante, assumindo a
forma da reversdo. A universalizacio
ndo estende a outros o que foi des-
coberto no itinerdrio singular, no
caso, as cenas de seducio, mas visa,
ao contrario, anuld-lo. A aposta da
hipétese edipiana €, de fato, a de
tornar inutil e iluséria a hipétese
antitética, a que colocava, na ori-
gem das histérias singulares, uma
seducio efetiva. A cena da seducio
muda de plano: nio se situa mais
no real, mas torna-se objeto de uma
criacdo psiquica; sdo nossos dese-
jos amorosos que nos fazem fanta-
siar uma sedugido que existe ape-
nas no imaginario.”®

Assim, o valor etiolégico atri-
buido a experiéncia traumatica —
cujo modelo era o do trauma fisico
de origem exégena — é deslocado
para o interior do préprio sujeito sob
a forma da dupla pulsoes/fantasia
origindria. Desejos infantis, pulsdes,
fantasias originarias serdo doravante
as nogoes encarregadas de substi-
tuir o trauma na funcio etiolégica
que a teoria lhe atribuia frente ao
sintoma. Esta substitui¢ido de hipo-
teses etioldgicas traz, contudo, um
cariter essencialmente trigico ao
modelo freudiano de aparelho psi-
quico. De fato, se o excesso ener-
gético era definitivamente descarre-
gével pela catarse, a pulsdo, por sua

vez, representa uma espécie de
agente traumdtico no interior do
préprio sujeito, do qual ele nunca
poderd escapar.

A prisdo da criada teria assim
prefigurado o enterro da experién-
cia do trauma como hipétese cau-
sal do sintoma na metapsicologia
freudiana e, portanto, na escuta ana-
litica. De forma que, o relembrar
“acontecimentos traumaticos” per-
de evidentemente em importincia
aos olhos do analista. Com efeito,
com o mito freudiano de Edipo, um
esquema universal substituiria acon-
tecimentos singulares diante do sin-
toma. Veremos, ndo obstante, Freud
sustentar para sempre que ambos
os fatores, o do trauma assim como
o das fantasias origindrias e das
pulsdes, serdo causas possiveis da
neurose.” Apesar disto, é preciso
observar que a metapsicologia abre
aqui um lugar legitimo para uma
modalidade resistencial particular-
mente sutil, ji que inscrita em seu
proprio seio tedrico. A légica do
esquematismo se encontra dora-
vante inscrita nos instrumentos
interpretativos da psicandilise, for-
¢ando a prioria escuta de lembran-
¢as singulares através do filtro
universalizante de um esquema co-
mum a todos. Se a recordacio per-
de sua importincia para ceder al-
gum lugar a fantasia origindria e 2
abstragdo inerente ao conceito de
pulsdo, a prépria escuta das associ-
agoes livres corre o risco de mudar
radicalmente de direcio: ao invés
de ser guiada pelas ressonincias sin-
gulares, internas ao discurso do pa-
ciente, esta escuta deverd procurar
uma coincidéncia com as histérias
narradas pelo paciente e com os
modelos formais conhecidos de an-
temao pelo analista. E a escuta que
pode se tornar esquemdtica, pois o
singular das associa¢oes livres serd
visto aqui a partir do universal da
teoria. De forma que a andlise de
M. Schneider pode ser considerada
como critica aparentemente incon-
tornavel do esquematismo imanente
da metapsicologia como teoria ge-
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ral do psiquismo sobre a singulari-
dade da associacio livre na situa-
¢do analitica. Nao haveria nenhum
argumento contra tal revelacio?
Estaria a metapsicologia totalmente
subjugada a este nicleo resistencial?

Ironia e a tragicidade em Freud

Ndo sera dificil reconhecer nes-
te nucleo resistencial constitutivo da
propria teoria analitica o elemento
essencial daquilo que constituiria a
ironia freudiana segundo Thomas
Mann. Com efeito, tal ironia depen-
deria precisamente da possibilida-
de da fecundacio, da celebragio do
universal mitico no singular. O uni-

A metapsicologia abre
aqui um lugar legitimo
para uma modalidade

~ resistencial
particularmente sutil, ja
que inscrita em seu

proprio seio tedrico.

versal, em Thomas Mann, dando um
sentido ao singular, e, portanto, dan-
do lugar a uma celebracio, o su-
poe, de alguma forma, enquanto
legitimo. O encontro do sujeito sin-



gular com o heréi mitico pode as-
sim ter uma funcao identitaria para
O primeiro.

Nio seria ousado ver ai a pré-
pria esséncia do “retorno ao passa-
do” pregado pelo romantismo ale-
mao, pois somente na condi¢ao de
uma legitimidade ontolégica dada
ao universal o romantismo pode
sustentar a funcio identitaria de um
retorno ao passado. Através do es-
tatuto ontoldgico dado ao mito, em
Schelling por exemplo, a sensibili-
dade romantica permite a cada um
— sem perder sua singularidade —
imaginar-se em uma relacio simbé-
lica com seu universal arcaico. Ou
seja, uma relac¢io na qual o singular
coincide perfeitamente com o uni-
versal, quer dizer, que ele significa
e é o universal ao mesmo tempo.

Em termos metapsicolégicos,
poderiamos dizer que, no roman-
tismo, a repeticio do mito teria no
minimo uma func¢io de gozo
narcisico pela possibilidade de
solidificacdo identitaria que ele for-
nece. Neste sentido, pode-se dizer
que € através de um retorno para
as origens miticas idealizadas que o
romantismo sustenta seu investi-
mento massivo nas representagoes
de si mesmo. A singularidade do
sujeito se apoiaria em uma legi-
timac¢ido metafisica do universal para
se imaginar sob uma otica privilegi-
ada diante das dores do mundo.

Claro estd que a atividade ana-
litica seria inconcilidvel com a idéia
de tal retorno comemorativo ao
passado no modelo romantico do
retorno ao mito. Pois, nem a repeti-
¢ao dos desejos recalcados na his-
toria individual, nem a repeti¢ao do
id, — repeti¢io que segundo Freud
encarrega-se de retomar o passado
da espécie humana? — sdo passiveis
de se constituirem como um objeto
de identificacido perfeita no sentido
schellingiano do simbélico sem que
a propria possibilidade de um dis-
curso associativo seja suprimida. O
sujeito repete tanto seu proprio pas-
sado como o da espécie, mas, em
psicandlise, nio hd coincidéncia

ontoldgica possivel entre este sujei-
to que repete e qualquer figura da
repeticao pela qual ele possa se re-
presentar. Ou seja, o ser e o signifi-
car n2o coincidem na situagio ana-
litica senio para assumirem uma
funcao de resisténcia. A resisténcia,
dizia Lacan, &€ um privilégio exclu-
sivo do analista, mas se trata aqui
de revelar como esta pode se es-
conder no préprio ventre de seu

instrumento tedrico, tal como os
soldados gregos no Cavalo de Tréia.

Ora, a propria possibilidade de
uma fromme Jasagung, o dizer-sim
piedoso, visto por Thomas Mann
como solucio frente as forcas obs-
curas da alma ja denunciaria o pro-
fundo romantismo de sua “ironia”.
Uma tal ambigtiidade ji era assina-
lada pela possibilidade de uma ce-
lebraco artistica da repeti¢io mitica.
Nenhum outro ponto em seu texto
testemunha talvez, de forma tao cla-
ra, seu distanciamento em relacio
a tragédia interior do sujeito na
metapsicologia freudiana. Pois na
clinica analitica nao hd nenhuma
possibilidade, para a consciéncia, de
dizer sim a repeti¢cio inconsciente:
nem esteticamente, nem religiosa-
mente, nem pelo conhecimento te-
6rico do inconsciente?,

Uma tal impossibilidade nos
obriga a considerar ainda um outro
nivel da desconstru¢io do univer-
sal pela psicandlise. Uma descons-
trucido diferente de uma simples ar-
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queologia do psiquismo, tanto em
seu passado individual como em seu
passado filogenético. Se aquilo que
seria simbdlico em Freud, ou seja,
o encontro do sujeito com o uni-
versal mitico, nio pode se consa-
grar no nivel ontoldgico, isto ndo €
apenas conseqiiéncia do fato de que
nio ha lugar legitimo para o uni-
versal, mas porque, em Freud, a
esséncia do sujeito s6 é compren-

sivel enquanto distanciamento: o
sujeito enquanto analisando encon-
tra-se irremediavelmente condena-
do a se dividir entre o campo se-
mantico e o campo pulsional. De
fato, é no préprio interior do sujei-
to que estes dois campos se encon-
tram cindidos de forma absoluta.
Deste ponto de vista, Freud distan-
cia-se de Thomas Mann, pois esta
tragédia interior constituida por um
tal distanciamento nio admite ne-
nhuma reconcilia¢io possivel entre
o olhar divertido do narrador e re-
peticiao bruta.

Ou seja, se é ainda possivel
considerar Thomas Mann como es-
tando no interior do romantismo,
pelo fato de existir uma consagra-
cldo entre o individual e o univer-
sal, este epiteto é impossivel no que
concerne ao conjunto da obra de
Freud. E pelo fato de a teoria freu-
diana ndo ratificar integralmente a
identificagio do sujeito ao mito
como um acontecimento ontolo-
gico, mas considerd-lo como um
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efeito imaginario, que podemos di-
zer que a ironia freudiana situa-se a
um grau mais radical que a de
Thomas Mann.

De fato, se Thomas Mann via
ainda, na repeticio cega de seu
Joseph®, um momento sagrado,
apesar do olhar divertido do narra-
dor, somos confrontados, pelo de-
senvolvimento das teses freudianas
até seu limite, a exclusividade de

um olhar raramente divertido, e no
qual a ironia estard mais préxima
do ceticismo. Nao sera surpresa, en-
tao, se a expectativa de Thomas
Mann de uma “comunidade na iro-
nia” nio puder ser correspondida
por Freud. No entanto, isto nac im-
plica a impossibilidade de uma iro-
nia especificamente freudiana, cuja
forca seria sustentada pela tragici-
dade profunda na constru¢io do
aparelho psiquico freudiano.

Cabe observar que uma espé-
cie legitimamente psicanalitica de
ironia seria legivel eventualmente na

impoténcia essencial do sujeito em
manter qualquer assunc¢io identi-
taria. Tal impoténcia estd presente
como um fio de Ariadne no conjun-
to das proposicoes freudianas so-
bre o sujeito. Em outras palavras,
trata-se aqui da impoténcia essen-
cial do sujeito de jasagen, — de di-
zer sim — a repeticdo que o interpe-
la. Se, do lado da consciéncia, o su-
jeito ndo pode dizer sim a repeti-
¢ao, isto implica que o sujeito €, em
Freud, constitutivamente uma viti-
ma passiva. Ou seja, este sujeito pa-
dece da presentificacio involuntiria
do passado.

Serd a partir de tal deslocamen-
to patolégico para o centro do es-
sencialmente humano, que o gozo
da ironia podera ser psicanalitica-
mente pensado. Naturalmente, este
momento niao pode escapar desta
patologia essencial do homem frente
a repeti¢do. Patologia, cujo sentido
primeiro seria o de exposic¢io passi-
va. Nesta compreensao do patolégi-
co, a figura romantica do sujeito que
pode se auto-afirmar pela ironia evi-
dentemente nao tem lugar. Em seu
lugar, serd o sofrimento passivo di-
ante das for¢as obscuras da alma
que devera dar a tonalidade central
das anilises freudianas sobre a ex-
periéncia humana e, eventualmen-
te, sobre a ironia ela propria.
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