Resumo O texto parte de uma exposicao da fotd-
grafa americana Nan Goldin — “Eu serei seu es-
pelho” — apresentada no Whitney Museu de Arte
Americana (Nova York) em 1996. Nele sdo abor-
dadas questdes sobre a fotografia, a sua relagao
com a morte, a beleza e o efémero. Sao levanta-
das hipéteses da fotografia como alegoria, fetiche
e reliquia.
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Nan Goldin:
imagens ao infinito

Paula Patricia S. N. Francisquetti

A beleza sera convulsiva ou ndo sera beleza
[André Breton', Nadjal

Para mim tirar fotografia € um caminho para tocar alguém.
Isto é um caricia, um carinho, um afago. Olho com olhos
quentes e ndo frios. Ndo analiso o que estd acontecendo,
eu somente me inspiro para tirar fotografias da beleza e da
vulnerabilidade de meus amigos.

[Nan Goldin]

N o texto “A linguagem ao infinito’, Foucault nos diz: escrever,
falar para nio morrer. Segundo ele, os Deuses nos teriam en-
viado os inforttnios para que fossem narrados.“E bem possivel
que a aproximagio da morte, seu gesto soberano, sua proemi-
néncia na memoéria dos homens cavem no ser e no presente o
vazio a partir do qual e em dire¢do ao qual se fala”. Com Nan
Goldin, podemos pensar: fotografar para nio morrer.

Nos anos 1970, Nan Goldin, uma fotdgrafa americana
contemporinea, comeca a fotografar pessoas com as quais
convive, Também fotografa pessoas por quem tem interesse
e a partir dai passa a se relacionar com elas, inclusive através
das fotos. Seu interesse, ou melhor, sua atragio pelas pessoas
fotografadas, segundo ela, parte de uma necessidade emocio-
nal. Haveria, entre ela e a pessoa fotografada, uma conexio
profunda, uma espécie de reconhecimento. Ela diz, numa en-
trevista, querer sentir, através do ato de fotografar, o que o
outro sente. E como se ao fotografar quebrasse uma barreira,
um vidro, entre ela e quem é fotografado?.
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Goldin fotografa
pessoas a quem estd
ligada e “com as quais
danca a musica

do tempo”

Suas lentes recolhem surpresas, lirismo, a
partir de situagdes do cotidiano, como, por exem-
plo, pessoas se vestindo para uma festa, na cama,
num banheiro, encontrando outras pessoas, fa-
zendo sexo. Nas suas imagens deparamos com
corpos frageis, fortes; e também com afeto, dor,
violéncia, tendéncias destrutivas, morte.

No inicio de sua carreira, a artista mostra
suas fotos em bares underground, na forma de
show de slides. A partir dessas experiéncias, de-
senvolve uma forma narrativa de mostrar suas
fotos e nessas narrativas aparecem conjuntos
afetivos. Goldin diz, numa entrevista com David
Armstrong e Walter Keller, que nio acredita
num retrato tnico de uma pessoa, e sim na acu-
mulagio deles, devido ao que denomina como a
complexidade presente nas pessoas*.

Nesses conjuntos afetivos, a passagem do tem-
po é evidenciada, pois Goldin fotografa pessoas a
quem esta ligada e ‘com as quais dan¢a a misica
do tempo™. Em suas fotos, ‘o fluxo ou a duragio
da vida pode ser capturada nas imagens de dias e
noites de pessoas familiares™. Ela segue na contra-
corrente das imagens da atualidade, que tendem a
mascarar a passagem do tempo e seus efeitos.

Na exposi¢io “Eu serei seu espelho’, que
abrigou 25 anos da carreira de Nan Goldin,
encontramos, por exemplo, um nucleo narra-
tivo em torno de Cookie Mueller, uma de suas
amigas e a quem ela descreve como adorédvel e
carismdtica. Podemos ver fotografias de Cookie
em festas, com os amigos, com o filho, num ba-
nheiro com outra amiga, num bar, dando uma
boa risada e exuberante, em seu casamento, seu
marido morto, ela doente, ela prépria morta,
seu filho e um amigo dela desolados, o sofd ver-
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melho vazio de sua sala. Nan Goldin fotografa
o brilho e a auséncia. Num certo momento de
sua relagio com Cookie, ela depara com a devas-
tacio da epidemia da Aids, com a morte, e suas
lentes testemunham também esse momento.

Num primeiro contato com sua fotografia,
podemos nos incomodar com o despudor, com
uma certa brutalidade das fotos. Seriam muito
reais? Como a intimidade poderia ser posta a nu
dessa maneira? Que espelho seria esse que Nan
Goldin nos propde? O espelho da atualidade?
O espelho das feridas, das doengas, da morte, da
vida, do sexo, do desejo de cada um de nés? E
também a beleza...

“A linguagem, sobre a linha da morte, se refle-
te: ela encontra nela um espelho; e para deter essa
morte que vai deté-la nio hd senio um poder: o
de fazer nascer em si mesma sua prépria imagem
em um jogo de espelhos que nio tem limites™. As
fotos da exposicio “Eu serei seu espelho” formam
um labirinto de espelhos, um labirinto “livro-dia-
rio, repleto de histérias... E dificil fechar os olhos,
é dificil escapar diante de suas fotos enormes, to-
cantes, liricas e de um colorido surpreendente.

Todo retrato é um auto-retrato que reflete o
espectador, pois o olho nio se satisfaz apenas em
vet, diz Manguel®. Na exposi¢io de Goldin, o es-
pectador é levado, por suas fotos-janelas, 4 intros-
pecgio, a olhar para dentro de si, para seus sonhos,
desejos, fragilidades, perdas, relagdes e a0 mesmo
tempo se torna parte integrante de uma época, de
seus descaminhos e buscas. O eu é um outro®. Essa
tensdo entre o individual e o coletivo, entre o ptbli-
co e o privado, é marca da arte contemporinea.

Nas fotos de Goldin nio encontramos ape-
nas desolagio diante da epidemia da Aids, morte,
perdas, mas também experimentacdes e buscas
por identidade, muitas vezes transgressivas; suas
imagens nos mostram como a identidade é incer-
ta; a fotégrafa retrata uma geracio que lutou pela
liberdade sexual, pela liberdade de expressio e foi
ao limite — alids, muitas vezes o ultrapassou. Nao
apenas retrata uma gera¢io, mas, com sua arte,
participa dessas buscas. Ela nos fala, numa entre-
vista, sobre seu complicado sentido de género'®.
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Nos primeiros anos de sua carreira, encon-
tramos muitas fotos feitas A noite, em quartos,
banheiros, bares, festas. Nelas a intimidade é de-
vassada e deparamos com um erotismo frenético,
inquietante, tanto homossexual como heterosse-
xual. Vemos muitas fotos de pessoas se beijando,
fazendo sexo, se abragando. Encontramos algu-
mas fotos de quartos vazios, desarrumados, sen-
do que um deles mostra um jorro de sangue na
parede que sugere um momento de violéncia.

O que inquieta em suas imagens é o entrela-
camento entre erotismo e morte. Para Foucault,
a sexualidade moderna teria sido desnaturaliza-
da pelos discursos (Freud, Sade) de forma vio-
lenta e lancada “em um espago vazio onde ela s6
encontra a forma ténue do limite”!!, E mais: a
emergéncia da sexualidade estaria ligada & mor-
te de Deus, assim como também a uma forma
de pensamento que nio busca a totalidade, mas
interroga os limites!2.

A sexualidade foi absorvida no universo da
linguagem, continua Foucault.“Ela faz a experién-
cia de si mesma e dos seus limites na linguagem e
nessa transgressio da linguagem que a leva, como
levou Bataille, ao desfalecimento do sujeito falan-
te”?, Na produgio de Goldin, observamos como a
sexualidade é experimentada e levada ao limite.

N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. 454.

N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. 25.

N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. 25.

M. Foucault, “A linguagem ao infinito”, op. cit., p. 48.

A. Manguel, Lendo imagens — uma historia de amor e édio, p. 177.

Alusdo a famosa frase de Rimbaud que Lacan comenta em seu semi-

nario. Ver J. Lacan, O Semindrio, livro 2, “O eu na teoria de Freud e

na psicanalise”, p. 14.

10 N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. .448.

11 M. Foucault, “Prefécio a Transgressao (1963)”, p. 28.

12 Idem, p. 44-5

13 Para Birman, a sublimagdo seria definida pela nogdo de sublime e
ndo de pela de belo. Sublimar implicaria “encontrar um novo objeto
para a pulsao, pelo qual a erogeneidade se realizaria fora do registro
do belo, no qual o falo seria rompido tanto nas suas fronteiras quanto
na sua exaltagdo pela sublimagdo, de acordo com a no¢do kantiana
de agdo sublime como ultrapassagem dos limites”. Idem, p. 44-5.

14 N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. 135.

15 fotosite.com.br

16 N. Goldin; E. Sussman, op. cit.,, p. 454.
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Goldin nos revela estados

da alma... Ela diz, numa
entrevista, que suas fotos nao
sao uma exploracao das

pessoas fotografadas

O espelho de Nan Goldin fere, atordoa e a0
mesmo tempo embala, pela beleza e pelo afeto
que transparece nas fotos. E interessante como
em seu trabalho arte e vida se misturam. Ela nos
diz, numa das entrevistas de seu catilogo, que
foi muito influenciada pelo cinema (Truffaut,
Fellini, Antonioni) e pelas divas (Garbo, Joan
Crawford, Marlene Dietrich)'4.

Um importante fotégrafo japonés, Nobuyo-
shi Araki, em entrevista para Arturo Escandén,
nos fala sobre Goldin e sobre seu préprio traba-
lho, que também envolve uma relagio de intimi-
dade com aquele que vai ser fotografado: “Se nio
existem contatos intimos, as obras nio tém forca;
na minha opinido, a fotografia é uma forma de
vida e, como tal, deve superar a realidade, deve ser
mais interessante que a realidade, pois o que pro-
ponho ¢ infundir vida nos espectadores, mudar
suas préprias vidas, conduzir a novas experién-
cias. A fotografia nio é e nem pode ser passiva’'®,
A fotografia teria o poder de tornar visivel o in-
visivel do visivel e, dessa forma, provocar, instigar,
acordar o espectador. A intimidade propiciaria o
acesso a alguma verdade?

Goldin nos revela estados da alma... Ela diz,
numa entrevista, que suas fotos nio sio uma ex-
ploragio das pessoas fotografadas. Ela procura dar
retornos para essas pessoas que deram tanto de sia
ela. Ao comentar sobre os povos primitivos que te-
mem ter sua alma roubada numa fotografia, afirma
que as pessoas deveriam ser fotografadas por pes-
soas da mesma tribo, pois nao haveria perigo. Pensa
que se pode dar para as pessoas acesso a algo, antes
imprevisto, da alma delas'®, Busca uma verdade.
Muitas vezes, seus amigos lhe disseram que suas
fotos os fizeram se sentir melhor, saber mais de si,
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o teatro e a fotografia

teriam em comum uma relagao
com a morte, é o que escreve
Barthes em seu lindo livro

A camara clara

se aceitar numa dire¢io diferente de antes etc. H4
mesmo um sentido de aceitagio em suas fotos'”.

A descoberta do espaco da experiéncia nds
devemos a Breton; aqui, com esses fotdgrafos, o ato
fotogrifico é uma forma de experimentar a vida,
de pesquisa-la, de tornd-la maisintensa e mesmo de
transformé-la; também podemos reconhecer em
Nan Goldin e em Nobuyoshi Araki a questio da
revolugio, heranca surrealista, pois neles a fotogra-
fia tem a fungio de tocar as pessoas, mudar a vida,
como para Breton: “um livro, uma frase, uma pa-
lavra por si sés podem constituir a antimatéria do
mundo e compensar todo o universo '8,

Para Susan Sontag', é como se, na atua-
lidade, diante de um sentimento de realidade
cada vez mais esvaziado, os fotdgrafos procu-
rassem, através das fotos, uma transfusio, ou
seja, reavivar a realidade, viajar para ter novas
experiéncias. Também para essa autora, as fo-
tos seriam uma forma de aprisionar a realidade,
de fazé-la parar, de deter o tempo, ji que nio se
pode possuir o tempo, mas imagens...

A fotografia e a morte

Entre esses quatro pontos cardeais que
a morte domina e esquarteja como uma
grande aranha, a linguagem tece sua
precaria superficie, a fina rede onde se
cruzam os ritos e os sentidos.

[M. Foucault]

Fotografias, vestigios do tempo capturados pelo
homem contemporineo. Para Sontag,

[...] enquanto uma pintura, ainda que conforme os

padrdes fotograficos da semelhanga, nunca é mais do que
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a afirmagio de uma interpretagio, a fotografia nunca é
menos do que o registro de uma emanagio (ondas refle-
tidas sobre os objetos), um vestigio material daquilo que

foi fotografado e que é inacessivel a qualquer pintura®.

Como vestigio, a fotografia aprisionaria, con-
gelaria um instante do passado. E devido a sua
imobilidade, sua fixidez, guardaria uma relagio
com a morte. Alids, a relagio da fotografia com
a morte vem sendo objeto de reflexio por virios
tedricos. Para Santaella, na fotografia, morte e
eternidade seriam indissocidveis; enquanto a vida
passa, o signo permaneceria. A fotografia guarda-
ria para a eternidade uma imagem, uma cena que
aconteceu uma unica vez, e essa cena do passado
poderia ser reproduzida ao infinito.

Podemos fazer aqui um paralelo entre a fo-
tograﬁa e o psiquismo. No psiquismo, morte e
eternidade também estdo presentes sob a forma
de um paradoxo. Haveria a0 mesmo tempo a
crenca na imortalidade e um saber sobre a mor-
te. A ilusio da eternidade seria constitutiva do
eu e a base para todas as outras ilusdes. O ser
humano resistiria 2 assun¢io da morte. “O su-
jeito vai se dizendo mortal, sem nunca afirmar
isso, no entanto, de maneira conclusiva”?,

O teatro e a fotografia teriam em comum uma
relacio com a morte, é o que escreve Barthes em
seu lindo livro A cdmara clara. Esse autor aponta
para a relagio original do teatro com o culto dos
mortos, sendo que os primeiros atores teriam se
destacado ao representarem o papel dos mortos.
E interessante sua observagio de que virias for-
mas de teatro (o teatro totémico, o teatro chinés,
o Katha Kali indiano, o N6 japonés) usariam a
pintura branca no rosto, o branco da palidez do
caddver. Para ele, por mais viva que a foto seja, ela
¢ como um teatro primitivo, como um Quadro
Vivo, a figuragdo da face imével e pintada sob a
qual vemos os mortos™?2, Como nos sonhos, na
fotografia e no teatro, os mortos retornam, adqui-
rem figuracio. No cendrio do sonho, do teatro e
da fotografia se trava um luta entre vida e morte.

A fotografia seria o inventdrio da mortalida-
de, para Sontag,“Basta, agora, um toque do dedo
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para dotar um momento de uma ironia péstuma.
As fotos mostram as pessoas incontestavelmente
presentes num lugar e numa época especifica de
suas vidas; agrupam pessoas e coisas que, num
instante depois, se dispersaram, mudaram, segui-
ram o curso de seus destinos independentes”?.

Ao acompanhar a exposi¢io de Goldin, acom-
panhamos seu percurso afetivo e vital, através de
seu olhar, e deparamos com suas incursdes em vi-
das e paises, assim como com suas paixdes, ami-
zades, perdas e obsessdes. Através de fatias de
sua vida, vislumbramos diversos nticleos narrati-
vos que nos revelam a passagem do tempo. Neles,
a morte faz presenca na vida e dela Goldin faz
varias aproximacdes no decorrer de sua obra. Em
sua obra, os mortos fazem suas aparicdes.

As fotografias guardariam “a meméria dos
mortos como mortos. Mas, mesmo entre aque-
les que ainda vivem, fotografias funcionam como
documentos dos efeitos da passagem do tempo
e dos tracos do envelhecimento. Testemunhas
impiedosas da passagem da vida em diregio 2
morte”?*, E é isso 0 que nos atestam as fotogra-
fias de Goldin, sendo que nelas encontramos,
inclusive, fotos de pessoas mortas: testemunho,
homenagem ou profanagio?

Numa entrevista a artista nos fala de si
como alguém em perigo e com medo. Diz que
usa a fotografia para se acalmar. O essencial,
para ela, seria o gesto de fotografar como uma
forma de sobreviver?>, Nan Goldin parece travar
uma luta contra a morte. Imagino que fotogra-
far seria uma forma de a artista lidar com suas
feridas, e, dentre elas, aquelas que a epidemia da

numa entrevista a artista
nos fala de si como alguém
em perigo e com medo.
Diz que usa a fotografia

para se acalmar

Aids provocou, a morte de amigos queridos. E,
como ja dissemos, o psiquismo resiste a morte,
por isso a luta. As fotos de sua exposi¢io que
mostram pessoas mortas escandalizam e ferem
“de morte” os espectadores, pois ali a morte rea-
parece e nos aponta que sOmos mortais, finitos.

A beleza e a morte

A psicanilise introduziria um olhar dife-
rente sobre o belo, isto é, arrebatador, ameaga-
dor e obscuro, diz Edson de Souza. Para ele,
‘0 belo é uma das faces da verdade e, portanto,
sempre surpreendente. A arte busca imagens
que possam nos despertar e permitir novamente
pensar o mundo em que vivemos'?°. E nio é jus-
tamente isso que encontramos nas fotos de Nan
Goldin? De qual verdade Nan Goldin nos fala?
O que nos provoca tal arrebatamento? As mar-
cas do tempo, a revelagio do efémero, o estado
de desamparo que transparece nas fotos?

O efémero emprestaria certo brilho e encan-
to ao belo, nos diz Freud em seu texto “Sobre a
transitoriedade”. A revolta contra o luto, o ape-
g0 excessivo a certos objetos nos impediriam de

»
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17 N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. 454 apreciar a fruicio da beleza. A morte e a beleza

18 M. Foucault, “Um nadador entre duas palavras”, p. 245.

19 S. Sontag, “O mundo-imagem”, p. 178.

20 S. Sontag, op. cit.

21 . Birman, Cartografias do feminino, p. 144.

22 R. Barthes, A cdmara clara, p. 54

23 S. Sontag, “Objetos de melancolia”, p. 85.

24 L. Santaella, L.; W. Noth, “A fotografia entre a morte e a eternidade”,
p. 133.

25 N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. 451.

26 E. Sousa, “Vasos comunicantes: sintonia e dissonancias entre arte e
psicanalise”, p. 157.

27 ). Lacan, O seminadrio, livro 7, “A ética da psicanalise”, p. 354.

parecem caminhar juntas. Lacan, no semindrio
sobre a ética da psicandlise, nos diz: “a fun¢io do
belo é precisamente a de nos indicar o lugar da

Nan Goldin: imagens ao infinito : Paula Patricia S. N. Francisquetti

relacio do homem com sua prépria morte, a de
nos indici-lo somente num resplandecimento’?”.

Retomando o texto de Freud, o brilho, o en-
canto da beleza da paisagem, do rosto e do corpo
humanos se deveriam ao efémero, a sua fragili-
dade, ao que pode mudar, desaparecer. Agora,
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para os psicanalistas,
o processo psiquico envolvido
na producgao do belo objeto

é a sublimacao

Lacan: o belo nio teria nada a ver com o ideal,
mas indicaria uma posi¢io numa certa relagio
temporal. Ele exemplifica essa idéia através dos
pintores holandeses. Uma natureza morta, por
exemplo, mostra e esconde o que nela ameaga
como a decomposi¢ido. A pintura, uma natureza
morta, presentificaria o belo como uma relagio
temporal que faz o ideal entrar em funcio, isto
é,"em func¢io de uma passagem para o limite"2s,

Assim o sofa vermelho vazio de Nan Goldin,
assim as botinas de Van Gogh que Lacan retoma
no semindrio acima citado: apontam para uma
presenca e uma pura auséncia. A histdria da arte,
ensina Lacan, desde as pinturas de cebolas gregas
comentadas por Aristéfanes, teria muitos exem-
plos para nos mostrar como qualquer objeto — e
até mesmo as cebolas — pode ser o significante
pelo qual vem vibrar o que chamamos de belo.

A beleza aqui tratada seria atravessada pela
morte, pela castragio. Nas imagens de Goldin,
a passagem do tempo nio é mascarada, mas re-
velada. E importante uma ressalva, pois, para
Birman?’, a nogio de belo se identificaria com a
nogio de falo relacionada as idéias de perfeicio
e completude e o resultado de uma sublimagio
teria a ver com o sublime e nio o belo. O sublime
seria o que denomino como a beleza arrebatado-
ra, convulsiva, que traz consigo um brilho, um
encanto que se deve ao efémero, como Freud nos
aponta em seu texto “Sobre a transitoriedade”.

Outras idéias

A morte é o limite e o centro, o mais essen-
cial dos acidentes da linguagem, para Foucault.
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E mais: no espelho da morte, nessa duplicagio
que faz sua dobra origindria, nesse espago virtu-
al, alinguagem jorra. A produgio do belo, a arte,
isso que Foucault chama de murmurio, é uma
forma de se lidar com o desamparo e a morte. A
criagio, a arte, a fotografia, as virias formas de
linguagem que tém relagio com o sintoma sio
formas de se lidar com o vazio, com o sofrimen-
to provocado pela mortalidade e a dimensio
trdgica da existéncia.

Para os psicanalistas, 0 processo psiquico
envolvido na produgio do belo objeto é a subli-
macio. Também para a psicandlise, a beleza se-
ria uma forma de se lidar com a morte, ou, dito
de outra maneira, de “atravessar o drama que se
desenrola entre perda e dominio sobre a pré-
pria perda-desvaloriza¢io-condenagio & morte”.
Kristeva nos fala do luto que a sublimagio pos-
sibilita. A sublimagio sempre possibilitaria um
luto? Produtos da sublimagio poderiam funcio-
nar como uma reliquia, uma alegoria ou como
fetiche? Vejamos.

Nomear o sofrimento seria uma forma de
reabsorver o luto, nos diz Kristeva. Para a auto-
ra, a arte possibilitaria ao sujeito encontrar um
sentido para o que ficou sem sentido, depois da
perda que leva ao luto, e s6 a sublimagio resisti-
ria & morte. O belo objeto, produto da sublima-
¢do, viria reparar essa perda.

A dinimica da sublimagio, mobilizando os pro-
cessos primdrios e a idealizagdo, tece em torno do vazio
depressivo e com ele um hipersigno. Ea alegoria como
magnificéncia do que nio existe mais, mas que retoma
uma significagio superior porque estou apto a refazer
o nada, sempre da forma melhor e numa harmonia
inalterdvel, aqui e agora, e para a eternidade, visando

um terceiro ser>C,

A alegoria, o belo objeto, na sua significa¢io
sublime, seria o artificio, um produto do imagi-
ndrio que teria relagio com o efémero. A fotogra-
fia poderia ser tomada como uma alegoria®!.

De outra forma, poderiamos pensar que a
fotografia, quando carrega o belo relacionado ao
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falo, poderia se aproximar do fetiche, isto é, pon-
to de parada, algo que desvia o olhar daquilo que
tem a ver com a castra¢io, a diferenca dos sexos
e a finitude. Mas, este nio é o caso da fotografia
de Nan Goldin, a meu ver, pois nas suas fotogra-
fias deparamos com a morte, a finitude e muitas
questdes relacionadas a diferenca sexual.

E a reliquia? Todos sabem o quanto é di-
ficil realizar que alguém morreu, o psiquismo
reluta e se revolta em aceitar tal fato. A reliquia
teria a fun¢do de nos ajudar no processo do luto,
ao conservar nela alguma coisa da pessoa que
morreu e da qual nos separamos, sem termos de
renunciar 3 constata¢io da separagio. Segundo
Fédida: “apesar de um saber sobre a separacio,
é preciso acreditar que alguma coisa subsiste”2,
A reliquia, objeto do qual o morto se separou,
pode manter visivel algo do morto e, assim, pro-
tege o olhar e a imagina¢io da decomposigio do
caddver e da angustia da sua destruigio.

Poderfamos pensar na fotografia como
uma reliquia? Penso que sim, ela nio nega a
morte, muitas vezes a figura, a0 mesmo tempo
que também conserva algo do morto — sua ima-
gem — e a eterniza.

Recorréncias

Encontramos algumas imagens que se re-
petem, ao longo da exposi¢io de Goldin: virios
auto-retratos; pessoas em camas olhando para a
cAmara, fazendo sexo, se abragando etc. diferen-
tes pessoas em banheiras, rios, lagoas e mares;
ela e outras pessoas diante de um espelho; ela e

28). Lacan, op. cit., p. 357.

29 Sobre a alegoria: Kristeva comenta que, segundo Walter Benjamin, a
alegoria teria sido muito utilizada “pelo barroco e em particular pelo
Trauerspiel (literalmente: jogo de luto, jogo com o luto; comumente:
drama tragico do barroco alemao), que realiza ao maximo a tensao
melancdlica”. Ver J. Birman, Gramadticas do erotismo: a feminilidade
e as suas formas de subjetivacdo em psicandlise, p. 240 e 241.

30]J. Birman, op. cit., p. 97.

31). Birman, op. cit.,, p. 98-9.

32 P. Fédida, “A reliquia e o trabalho do luto”, p. 53.

33 E. Sousa, op. cit,, p. 157.

34 N. Goldin; E. Sussman, op. cit., p. 366.
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as fotografias de Goldin,
como a pintura para Breton,
sdo como janelas e nos fazem
olhar para fora e para

dentro de nos

outras pessoas perto de uma janela; ela e outras
pessoas dentro de um trem olhando para fora
através de uma janela; algumas paisagens; drvo-
res e flores que cruzam verticalmente a foto; e
também a imagem da cruz.

Suas janelas nos fazem olhar para uma luz
que esta fora do cdmodo, do quarto, da sala, do
trem fotografados. E muito diferente das imagens
dos quadros de Veermer, nos quais a luz penetra
no recinto e ilumina um gesto doméstico, como
a leitura ou a escrita de uma carta, o leite sendo
derramado de uma vasilha para outra. A luz em
sua fotografia nos convida a olhar, ou melhor, a
contemplar o mundo que est4 alhures.

Sousa®* nos diz que Breton considerava
cada pintura uma janela. Segundo ele, Breton
se interessava mais pelas janelas que abriam
para algo de perder de vista. As fotografias de
Goldin, como a pintura para Breton, sio como
janelas e nos fazem olhar para fora e para dentro
de nds. O perder de vista, esta imagem-limite
me remete 3 fotografia de Goldin, “Empty land-
scape from train”, Suica (1993)**. Nela encontra-
mos uma massa de céu que se encontra com a
neve e borra a linha do horizonte. Sio muitas
nuances de branco e de um verde quase branco.

No final do texto “Sobre a transitoriedade’,
Freud afirma que o luto tem um fim. Depois de
tanta dot, depois do trabalho do luto que conso-
me, a libido fica liberada para investir em novos
objetos. Nesse texto, escrito durante a Primeira
Grande Guerra Mundial, Freud ji fala em es-
peranca, naquilo que sobrevive 3 morte, na re-
construc¢io depois de tanta destruicio e no valor
daquilo que se mostrou perecivel, mas que tem
lugar no coragio dos homens.
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Nan Goldin — Imagens ao Infinito : Paula Patricia Serra Nabas Francisquetti

Nan Goldin olha para si mesma e para seu
mundo, em diferentes momentos de sua vida,
e faz diferentes e novas recomposicoes de si e
de seu mundo. A dor, a doenca, a morte fazem
seus golpes e se fixam no papel fotografico. A
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tempestade de flores de cerejeira acaricia seus
amigos e os diverte. A dgua purifica, renova, e
traz algo que tem a ver com renascimento. O
trem passa como a vida: ficam as fotos para os
que ficam.

Nan Goldin: Images infinite

Abstract Drawing from Nan Goldin[s photographic exhibition, I will
be your mirror, featured at the New York Whitney Museum of Amer-
ican Art in 1996, the paper approaches different aspects of photog-
raphy, its relation with death, beauty and the ephemeral. The author
raises hypotheses about the role of photography as allegory, fetish
and relic.

Key words photograph; beauty; death; hallow.

5/2007
6/2007

Texto recebido:
Aprovado:

16/1/2008 19:46:14



