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E sempre bom ter noticias sobre uma publica-
¢a0 que envolve filosofia e psicandlise, mas ainda
melhor quando se trata da visdo dessa disciplina
sobre arte e literatura. O livro Filosofia e psicand-
lise: olbares sobre arte e literatura, organizado por
Carlota Ibertis e Rosa Gabriela de Castro Gon-
calves, ambas professoras da UFBA, é o resultado
de um encontro realizado na Faculdade de Filo-
sofia, Ciéncias e Artes dessa Universidade.

Em O inconsciente estético, Ranciére nos diz
que a“psicandlise é inventada nesse ponto em que
filosofia e medicina se colocam reciprocamente
em causa para fazer do pensamento uma ques-
tio da doenca e da doenga uma questio do pen-
samento . E se hd uma reciprocidade entre esses
dois campos de saber no que diz respeito ao peso
que ganha o préprio pensamento, observa-se uma
repercussio desse novo campo de saber nas pro-
dugdes artisticas: ¢ ela mesma solid4ria com o
novo regime de pensamento das produgdes da
arte [...] Edipo é aquele que sabe e nio sabe, que
age absolutamente e que padece absolutamente™,

E com esse espirito que o artigo “Teo-
ria Estética na Obra de Freud” discute como a

Janaina Namba € psicanalista; professora do Departamento de Filoso-
fia da UFscar; aspirante a membro do Departamento de Psicandlise
do Instituto Sedes Sapientiae. Membro do Conselho de Resenhas da
Percurso editorial.

subjetividade do artista se desdobra, tanto na con-
feccao da obra de arte quanto nas apreciagdes do
espectador. Para esse tltimo, como nos lembra
Freud, hd um desafogar dos préoprios afetos que
permitem uma fruicio de prazer, mesmo que a
premissa para que essa fruicio ocorra seja uma
mera ilusio da atenuagio de seu préprio sofri-
mento, Ou seja, 20 mesmo tempo que o espectador
se identifica com o herdi, ele é poupado das agru-
ras que o atingem pela prdpria certeza de que ndo
passa de um jogo e é um outro que sofre em seu
lugar. O artista também sofre o efeito das apre-
ciagdes desse espectador, na condi¢io de objeto
de identifica¢do quase como destinatdrio do afeto
direcionado A prépria obra, por via de outrem.
Esse processo de identificacio, diferentemente
dos primérdios da constitui¢io do carater do indi-
viduo, ja se encontra distinto da escolha do objeto
amoroso; com isso, ‘a transformagio da libido ob-
jetal em libido narcisica, que entdo ocorre, eviden-
temente acarreta um abandono das metas sexuais,
uma dessexualizacio, ou seja, uma espécie de su-
blimagio”. E para o autor de “Marcuse e a Psica-
ndlise”, a sublimagio constitui um conceito crucial,
apresenta-se como Unico capaz de ‘elucidar a ori-
gem sexual do impulso criador no homem” (p. 59).
Se os dois textos precedentes mostram ex-
plicitamente um fio da sublimacio tracado pela
figura do artista e da prépria obra de arte, no texto
“O Enigma na Fotografia e na Psicanélise” nos
deslocamos para a clinica psicanalitica pensada
analogicamente ao ato de fotografar:

Na clinica, por sua vez, as diversas imagens que compdoem
o universo imagindrio e simbdlico do analisando sio res-
significadas por atos de palavra em um trabalho continuo
que, muitas vezes, é de longa duragio. Essa continuidade
duradoura faz com que uma rede de imagens psiquicas,
actisticas inclusive, possa ser reorganizada diversas vezes

e possa produzir alteracées de maiores proporcoes (p. 81).

O ato analitico, assim como o do fotégrafo, é
uma aposta, na qual nio se sabe o que serd reve-
lado. Podemos dizer que também a musica tem
esse papel‘ Para Inés Loureiro,



quando perguntamos sobre o poder da afetacio especifico
que a musica exerce sobre nés e ainda mais quando o re-
metemos aos primérdios da constitui¢io psiquica, de ime-
diato deparamos com o profundo enraizamento somdtico da
misica [...]. O recém-nascido encontra-se imerso em uma
grande massa de estimulos sensoriais, em grande parte de

natureza sonora que impacta diretamente seu corpo (p.109).

Nas idas e vindas dos textos, quase na metade
do livro, deparamos com as anedotas inteligentes e
bem-humoradas de Guimaries Rosa, menciona-
das por Jaqueline Ramos, que, em certa medida, se
equiparam as de Freud no livro O chiste e sua rela-
¢do com o Inconsciente (1908):“De qualquer modo,
se nossas anedotas de agentes matrimoniais sao
chistes, gracas 4 sua fachada, elas estio em condi-
¢oes de ocultar ndo apenas o que tenham a dizer,
mas também algo — proibido — a dizer” (p. 135).
O humor, para Freud, como nos lembra a autora,
“¢ concebido como a mais elevada das operagoes
defensivas, sendo capaz de desorientar, ao invés
de responder da maneira habitual i expectativa
de um afeto penoso perante uma situagio desa-
fortunada” (p. 157).

Mas, diferentemente das mengées a Gui-
mardes Rosa, Cortdzar é o protagonista de “De
Crondpios e famas: humor, jogo, estranhamento’.
Carlota Ibertis salienta justamente “a rebeldia na
inten¢do dessacralizadora de valores, costumes,
convicgdes, todos eles nio questionados” (p. 158).
Ou seja, se por um lado o humor pode ser ape-
nas revelador de uma ideia inconsciente, por um
movimento absolutamente peculiar da conscién-
cia, por outro ele constréi apenas na medida em
que destrdi, em que a agressividade se explicita.

Com a“Escrita feminina como busca de uma
nova expressao de subjetividade” nos surpreendemos

novamente com o fato de que o livro foi escrito por
nove mulheres e apenas um homem (novamente
pois esse fato foi mencionado nos Agradecimentos)
e sabe-se que a arte, a literatura, a filosofia e a psi-
candlise, em suas origens, sdo disciplinas em que os
envolvidos s3o predominantemente figuras mascu-
linas. Poderfamos entdo pensar na confecgio desse
livro como um bordado coletivo de palavras, em que
a escrita feminina mostra-se como um

“lugar”“onde se sonha, onde inventam os novos mundos”
[...] — tal como ja ocorre na elaboragio da ficcdo e dos mitos,
e também em textos nos quais se estd ‘em relagio com anio
relacio’ isto é, em textos nos quais se denuncia‘o que a his-

téria proibe’, e o que o “real exclui ou ndo admite” (p. 191)%.

Assim, poderiamos complementar, como
na bela foto revelada por Urania Tourinho Peres
em que estavam “todos presentes e uma auséncia
marcada pela presenca de uma mio, um bastio e
ainda a ponta de um bigode” (p. 287).

Assim como o texto que denuncia o que se
proibe ou aquilo que foi excluido, Arthur Bispo
do Rosirio, ao reconstruir o mundo de restos,
como diz o préprio titulo do texto de Suely Aires,
mostra a duplicidade de sua obra. De um artista
desgarrado do mundo das artes, que viveu até os
oitenta anos na coldnia Juliano Moreira. Se por
um lado o interno/detento/artista

tem a certeza plena do que deve ser feito, cumpre em obe-
diéncia seu trabalho de escravo, segue o mestre que o guia —
avoz detentora do saber sobre a salvagio do mundo; de ou-
tro, cada espectador, cada critico de arte defronta-se com o
ndo saber e busca estabelecer relagoes — estéticas, clinicas,

sociais — para o que escapa ao sentido (p. 237).

Arthur Bispo do Rosdrio construiu mais de
mil pegas, geralmente em prata e azul, e deixava-as
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todas em sua cela, que era interditada aos céticos. Se
nio era necessario um ritual para vé-las, era neces-
sario que compartilhassem a ideia de Deus. Tam-
bém o Xdanon, idolo grego arcaicos, figura tosca de
madeira aplainada, tinha a func¢io de ser e nio ser
visto, ainda que nio fosse ele mesmo invisivel. Apre-
sentava-se ‘ora dissimulado, ora descoberto, osci-
lava entre os dois polos que o mantinham secreto
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e o tornavam publico. Isso porque havia condigoes
especiais para que o Xdanon pudesse ser revelado,
ele nio podia ser desvencilhado da agdo ritual. A fi-
gura necessitava do ritual para representar a agio
e a forca divinas®. Tornava-se louco se o olhassem
sem nenhuma preparagio. Aproxima-se, em alguma
medida, de objetos ou pessoas tabus que nio po-
dem ser tocadas ou vistas sem preparo.

A apresentagio artistica, seja ela de qualquer
natureza, também envolve um ritual, seja por parte
do espectador, seja por parte do artista para que a
arte possa ser apreciada enquanto tal. De acordo
com Rosa Gabriela Gongalves, o perimetro conven-
cional do teatro, as aspas, as molduras, as vitrines nas
exposicoes: todos esses dispositivos sdo suficientes
para informar as pessoas familiarizadas com as con-
vengoes implicadas que elas ndo devem reagir ao que
esta delimitado como se fosse realidade”. Ou ainda,
‘os artistas se valem das convengdes justamente para
esse fim, e se as vezes as transgridem é porque de-
sejam provocar ilusGes ou uma sensagio de conti-
nuidade entre arte e vida™ (p. 217-218).

Na contemporaneidade é justamente com a
arte abjeta, ainda que de maneira bastante con-
troversa, que podemos circular nessa espécie de
dissolugio entre a arte e a vida. Segundo Kristeva,

o abjeto é uma condi¢io da qual o sujeito precisa se livrar
para poder se tornar sujeito. Uma condi¢io estranha e
intima a0 mesmo tempo, tio proxima que toca os nos-
sos limites, tornando-os frdgeis, uma espécie de desafio

A repressio e a sublimagio (p. 210).

Se na atualidade a arte abjeta coloca desafios &
psicandlise, podemos encontrar, no século xvir, uma
situacio similar quando Corneille se viu desafiado
pela encomenda de uma tragédia. Isso porque ao
recorrer a um tema tragico consagrado, Edipo rei,
teria de traduzi-lo para o contexto francés da época:

Dei-me conta de que aquilo que havia passado por mira-
culoso naqueles séculos distantes poderia parecer horrivel
20 nosso, e de que essa eloquente e curiosa descri¢io do
modo como o infeliz principe fura os préprios olhos, e o
espetdculo desses olhos furados por onde o sangue lhe
jorra a face, que ocupa todo o quinto ato nesses incompa-

rdveis originais, abalariam a delicadeza de nossas damas,

as que compdem a mais bela parte de nossa audiéncia e
cuja desaprovacio atrai facilmente a censura daqueles que
as acompanham, e de que, enfim, como o amor nio faz
parte deste tema e as mulheres dele nio fazem emprego,
ele se encontrava despido dos principais ornamentos que

de costume nos rendem o comentirio do publico®,

Ainda que os contextos em que surgem a arte
abjeta e o teatro moderno francés sejam absoluta-
mente distintos, assim como eram distintos os con-
textos desse tltimo e aquele da antiguidade em que
Séfocles concebeu Edipo rei, hd algo em comum entre
as trés situacdes no Ambito da arte, a saber, a quebra da
regra de decoro. Nio pelo tema em si, mas justamente
quanto as regras de apresentacio da obra de arte. As-
sim como Corneille fez notar, 3 época as relagdes amo-
rosas nao ocupavam um grande papel, apesar de tratar
justamente das paixdes que fizeram Edipo conduzir
sua vida para um fim trégico. Para que 0 amor se tor-
nasse mais explicito, “Corneille substitui esse jogo de
esconde-esconde do investigador culpado com a ver-
dade, [...] por uma intriga moderna, [....] cheia de pai-
x0es e interesses conflitantes que provocam a indecisio
quanto 3 identidade do culpado”. D4 a Edipo uma
irma, Dirce, e a ela um amante, Teseu. Desse modo
ausenta a situagio que viria abalar o decoro e, por-
tanto, o seu prdprio sucesso enquanto dramaturgo.
Mas, a0 modificar a peca, acaba por recuperar tais
regras que permitiam ao espectador bem delimitar
a arte e a vida. No caso da arte abjeta, ou “disturba-
toria’ (como propde Danto™®), é gerado um “relacio-
namento mais primitivo entre o artista e o pablico;
ela pretende transformar o seu piblico abandonando
as convengdes do distanciamento e proporcionando
uma experiéncia mais real” (p. 224).

Pode-se inferir, contudo, que essa transfor-
magio do publico nio ocorre de maneira praze-
rosa, uma vez que é justamente a delimitagio clara
entre a vida e a arte que promove um prazer que
se pode dizer estético.
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