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Resumo Este estudo pretende analisar as obras Zygo-

tic Acceleration, Biogenetic, De-Sublimated Libidi-
nal Model (1995) e Creat Deeds Against the Dead
(1994), de Jake e Dinos Chapman, a luz da psi-
canalise. Os conceitos freudianos de estranho e
fetiche possibilitam maneiras de se compreender
a arte desses irmaos ingleses. Consideradas uma
encarnacao de fantasias infantis, as obras de Jake
e Dino Chapman materializam elementos recal-
cados, que, por isso, provocam no espectador in-
quietude, terror, asco. Ao reconhecermos tais obras
como elementos inconscientes encarnados, elas
podem ganhar, sem prejuizo da faceta chocante,
um lado também humoristico e lddico.
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O didlogo entre as obras dos irmaos Chapman e a psicanilise
é evidente para alguns criticos, e uma referéncia declarada pe-
los artistas. Outros’, porém, assinalam uma distincia intrans-
ponivel entre o pensamento psicanalitico e o trabalho artistico
dos Chapman. As obras Zygotic Acceleration, Biogenetic, De-Su-
blimated Libidinal Model (1995) e Great Deeds Against the Dead
(1994), entretanto, incitam a psican:ﬂise em diversos aspectos;
sexualidade, morte, infincia, terror e elementos oniricos de toda
ordem atravessam esses trabalhos, compondo cenas assustado-
ras. Algumas temdticas levantadas nas obras parecem conter as-
pectos terriveis em si: xif6pagas, morte, castragio, ou falos e inus
deslocados. Entretanto, as obras de alguns artistas com temas
semelhantes mostram que nem sempre eles sio estarrecedores.
O artista brasileiro Tunga é um bom exemplo disso. Em suas
obras encontramos contetidos muito préximos daqueles traba-
lhados pelos Chapman, como as xifépagas. H4 algo, porém, que
os diferencia decisivamente: enquanto o brasileiro contorna essa
aberracio com um ar de mistério préximo dos contos fantasti-
cos, mantendo tais componentes envoltos em uma aura onirica,
os irmdos Chapman parecem apenas escancarar nossos anseios
de forma nua e crua. Sio sonhos transpostos para a realidade,
extinguindo precisamente o que os mantém distantes. Tal distdn-
cia suprimida® choca, causa aversio, ojeriza, estranheza. As obras
assombram, para sé depois ganharem um ar artificial e risivel.
A obra Zygotic Acceleration, Biogenetic, De-Sublimated Li-
bidinal Model (1995) apresenta diversas meninas bizarras nuas,
unidas como gémeas siamesas. Seus 6rgios sexuais estio deslo-
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cados para outros lugares do corpo — o 4nus na

boca, o pénis no nariz e, entre as cabegas, vaginas.
Cada uma delas estd posicionada diferentemente
da outra, e todas calcam ténis preto. O titulo da
peca evoca questdes atuais sobre pesquisas gené-
ticas, mas, apds seu primeiro impacto, é possivel
identificar o contetido tratado no trabalho desses
artistas ja na Antiguidade Grega. O mito de Eros,
narrado por Aristéfanes em O banquete de Pla-
tao®, guarda uma relagio com os bonecos unidos
de Jake e Dinos Chapman, e o que era amedron-
tador passa a ter relagio com o amor.

Em Great Deeds Against the Dead (1994), os
artistas retomam a fase negra de Goya, ao repro-
duzirem o quadro do artista espanhol sob nova
forma. Um aspecto pode ser destacado tanto na
gravura de Goya, como na obra dos irmios ingle-
ses. Os membros das figuras — pés e bragos — es-
tio amarrados a uma drvore e a castragio do corpo
morto é visivel (fig. 2). Ao mesmo tempo que tra-
tam dos desastres da guerra, hi uma retomada da
tragédia Edipo-rei* escrita por Séfocles na Grécia
Antiga. A leitura dessa tragédia grega foi definitiva
na formulagio feita por Freud do conceito psica-
nalitico do complexo de Edipo. Muitos elementos
da peca j4 foram analisados na literatura psicana-

litica. Um deles é o pé machucado de Edipo. O
nome Oedipous etimologicamente significa pé in-
chado. Ao amarrar os pés de Edipo recém-nasci-
do, Laio antecipa sua propria morte, enxergando
no filho um rival que o destituira de seu lugar no
poder, e no coragio de sua esposa. Com isso, ini-
be e mutila os pés (simbolo da for¢a na antiguida-
de, como o préprio ferimento de Aquiles ja havia
demonstrado) para enfraquecer a vitima. Edipo
fica incapacitado de exercer sua forca viril e, além
disso, a0 mutilar o filho, Laio o exclui das ativida-
des atléticas — importantissimas na Grécia Clas-
sica — que habilitariam o jovem guerreiro para a
conquista do poder.

A Teogonia de Hesiodo®, por outro lado, j4
apresentava o tema da castragio quando, por su-
gestio da mae Terra, Crono corta o pénis de seu pai
com uma foice dentada. Mas a gravura de Goya,
reproduzida pelos irmaos Chapman, evoca ain-
da outra tragédia: As Bacantes de Euripides®. Nela
Penteu, confundido com um ledo, tem sua cabega
decepada pela mae, Agave. Acreditando ter mata-
do uma fera, Agave finca a cabega do filho em uma
haste, para mostra-la aos cidadaos de Tebas. Euri-
pides constrdi cenas de sexualidade e morte selva-
gensem homenagem a0 deus Dioniso, assim como
fazem os irmios Chapman em seus trabalhos.

Se a relagdo entre a arte dos irmios Chap-
man e as diferentes cenas mitoldgicas nio é susci-
tada imediatamente no espectador, os elos entre
a psicanilise e algumas obras dos irmaos ingle-
ses podem parecer Sbvios demais para merecer
qualquer empenho maior de um pesquisador.
O aspecto polimorfo e infantil da sexualidade, a
agressividade como faceta de um gozo, relagdes
simbidticas, a castracao ou elementos oniricos,
presentes em grande parte das pegas dos artistas,
podem ser considerados um prato cheio para o
psicanalista e sua sede de interpretar.

Antes de entrar na articulagdo entre psicand-
lise e as obras mencionadas, gostaria de apresen-
tar uma anedota para retomd-la mais adiante: ao
entrar em uma loja de brinquedos infantis, Mar-
celo Coelho?, colunista semanal na Folha Ilustra-
da, fica perplexo diante da perfeicio dos objetos



concretos e das surpresas maravilhosas existentes
nos dias de hoje, chegando a se perguntar: “Como
é que ndo tiveram essa ideia antes?”. A Fada dos
Desejos, segundo o jornalista, ganha vida ao con-
ceder existéncia real a algumas coisas até simples,
mas que nio vislumbrdvamos em sua forma ma-
terial. Assim, o sapatinho de cristal da Cinderela
ganha corpo, e sai das pdginas dos contos de fadas
dos irmaos Grimm e do imagindrio infantil, para
incorporar um material especifico e ter um preco,
0 que torna possivel até mesmo possui-lo. Desse
modo, para o adulto, o espago entre o universo da
imaginacio que habitava sua infincia ganha cor-
po e vida numa espécie de presentificacdo absoluta.

Como complemento 2 difundida anélise sobre
a pés-modernidade em que predomina o virtual, as
imagens, o simulacro, Marcelo Coelho destaca em
sua experiéncia “uma espécie de hiper-realismo, de
replicagio, de duplicagio, de clonagem perfeita das
imagens virtuais no mundo concreto”®., Existem bo-
necas capazes de controlar seus musculos faciais,
articular a boca para frente e para trds, e mover as
bochechas. Se os sonhos eram antes mais belos do
que a realidade, os objetos sdo hoje tio perfeitos que
nem mesmo nossa imaginacio poderia concebé-los.
Esta experiéncia de jubilo, a0 encontrar nossas caras
fantasias encarnadas, tem seu avesso na arte dos it-
mios Chapman. Pesadelos ou pensamentos recha-

FIG. P. 30 Jake e Dinos Chapman. Zygotic acceleration, Biogenetic de-
-sublimated libidinal model (enlarged x1000), 1995. Fibra de vidro,
resina, pintura, perucas e trainers. 150x180x140cm. © Jake and Di-
nos Chapman. Cortesia White Cube.

FIG. P. 31 Jake e Dinos Chapman. Great Deeds Against the Dead, 1994.
Fibra de vidro, resina, pintura e perucas. 277x244x152,5cm. © Jake
and Dinos Chapman. Cortesia White Cube.

Platdo, O banquete.
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Euripides, Bacas o mito de Dioniso.

M. Coelho, “Pais e filhos no mundo do consumo”.

M. Coelho, op. cit.

C. Jencks, Post-Modernism, The New Classicism in art and ar-

chitecture.

10 F. Foster, op. cit.

11 F. Jameson, Pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo
tardio.

12J. A. Hansen, “O imortal e a verossimilhanga”, p. 56-78.

13 D. R. dos Santos, “Anything goes? Uma discussao ética sobre arte

extrema”.
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¢ados assumem sua forma material nos bonecos dos

irmaos ingleses.

Antes de prosseguirmos, é importante situ-
ar essas obras, Para isso, vale a pergunta: em que
quadro critico atual poderiam se inserir os tra-
balhos desses irmaos? A referéncia aos mitos®,
um cariter fetichista, o real e uma auséncia de
distincia™, o pastiche ou a pardédia’®, uma cita-
¢d0 histdrica fora de contexto™, o abjeto, podem
ser alguns dos elementos que justificam pensar
a produgio dos irmios ingleses sob a ética da
p6s-modernidade. A defini¢io do que é arte pds-
-moderna, entretanto, nio é simples. H4 uma po-
lifonia entre os diferentes autores que tentaram
achar tracos comuns nas expressdes artisticas as-
sim denominadas.

Alguns desses autores identificaram, no mini-
mo, tracos neoconservadores na arte pés-moderna.
Outros, porém, vio mais longe, ao argumentarem
que existem componentes fascistas nesse tipo de
producio estética. Andlises inspiradas em Geor-
ge Steiner, por exemplo, consideram que ‘em vez
de se assomarem caras vivas e cheias de densidade,
de existéncia humana’, na arte extrema “apenas nos
aparecem bonecos, miquinas e manequins man-
chados de sangue pelas déceis mios do autor™3.
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Criticos ferozes™ da arte dos Chapman ar-
gumentam, seguindo essa linha, que tais artistas
produzem lixo venal, permanecendo num plano
absolutamente superficial, que promove o vanda-
lismo, a crueldade e intensifica o terror e a vio-
léncia. Do ponto de vista ético, sio comparados
por esses criticos a0 Marqués de Sade ou a Ge-
orges Bataille, reiterando ou brincando com te-
madticas nazistas.

De todo modo, se as expressdes pés-modet-
nas podem adquirir uma fisionomia fascista, e
os irmios Chapman ji foram encaixados dentro
dessa perspectiva, nio ¢ licito que uma anilise
dessas obras escape de tal temitica, que resguar-
da uma dimensio ética. O que se deve perguntar
é: afinal, as produgées artisticas pés-modernas
tém realmente valores semelhantes aos difundi-
dos nas ideologias fascistas? E, se a resposta for
sim, outra questio deve ser formulada: as obras
aqui analisadas reiteram, ou mais, exaltam um
viés fascista? Essas questdes tém implica¢des di-
versas. Aqui farei uma breve digressio para retor-
narmos aos artistas, e responder a essas questdes
a partir das obras ji citadas.

O fetiche como estratégia

Adorno e Horkheimer™ publicam a Dialética
do Esclarecimento em 1947, época em que todos
ainda estavam sob o forte impacto da Segunda
Grande Guerra e das atrocidades do regime na-
zifascista. A imagem da igualdade tecida pelo co-
munismo também j4 havia sido abalada com a
URSS e seus meios totalitirios de governo. Por
outro lado, a experiéncia dos autores nos EUA
demonstrou que o capitalismo norte-americano

nio sé criava a falsa ilusdo de igualdade e liber-
dade, como também havia criado um Estado que
regulava o mercado e contra o qual uma luta pa-
recia ser invidvel. Sob o disfarce da liberdade in-
dividual, slogan capitalista, os regimes totalitirios
europeus eram substituidos por outro método
ultrassofisticado de totalitarismo: o capitalismo
administrado.

E no interior desse panorama que Adorno
e Horkheimer penetram nos meandros das di-
ferentes formas de totalitarismo, para revelar o
modo como elas funcionam. A racionalidade apa-
rece como o principal entrave na materializacio
das utopias e, por isso, se torna alvo da critica fei-
ta pelos autores. Por meio de uma racionalidade
instrumental, aquilo que se manifestava como in-
tervencio ou tentativa de ruptura em relagio ao
sistema vigente era, paradoxalmente, cooptado por
este. Sonhos revoluciondrios, bem como a crenga
no esclarecimento como forma de conquistar a au-
tonomia, pareciam dissolver-se. Desse modo, in-
dicam um diagnédstico da conjuntura pds-guerra
sem oferecer respostas propositivas, acentuando
a condi¢io de imobilidade do pensamento critico.

A racionalidade instrumental é identificada
pelos filésofos até mesmo na moral iluminista de
Kant ou Sade. Ao contririo do que pretendia a
humanidade em sua incansdvel empreitada racio-
nal, o fracasso da autonomia impera, e os filhos
do iluminismo tornam-se paradigmas notdveis
da derrocada da razio.

Para Kant, o esclarecimento retira o homem
de sua condi¢io de menoridade, isto é, de sua con-
di¢do heterénoma. A razio organiza elementos
formais em uma unidade sistemdtica conceitual,
e garante a existéncia de um imperativo categé-
rico universal, capaz de orientar moralmente as
acdes humanas. Tal imperativo categérico distan-
cia 0 homem do que é natural, trazendo-o para as
agbes morais — racionais — e para sua condigdo de
liberdade. O que ocotre, entretanto, é que a racio-
nalidade ética, que por defini¢ao orienta uma pri-
tica, fica apartada da realidade concreta. O maior
paradoxo, contudo, ndo é este, mas o fato de que as
mesmas coordenadas para se chegar ao imperativo



categdrico aparecem nos textos de Sade, alcangan-
do resultados opostos 4 ética kantiana. Em Sade, a
Lei € atingir o prazer unicamente individual, e os
meios para realizd-lo revelam-se nas mais diferen-
tes e inescrupulosas formas de violagdo do outro.

Dessa forma, Sade imprime a razio uma ca-
pacidade insuperavel de subjugar o corpo do outro,
mera mdquina de peripécias sexuais para liberti-
nos, com uma moral minuciosamente bem cons-
truida nos moldes da racionalidade instrumental.
Se violar o outro é desafio, as virtudes passam a
ser autodisciplina, controle, comando e sagacida-
de, para que o resultado pretendido seja alcancado
sem que nenhum tipo de paixo interfira.

Para Adorno e Horkheimer, a arte contem-
porinea também apresenta uma regressio do
esclarecimento 4 mecinica cooperagio com a
ideologia burguesa. As novas formas de expres-
s30 artistica estio fundadas em cilculo, eficiéncia
e técnica, para a difusio do sistema dominante.
O que se considera arte é mercadoria a ser consu-
mida sem que qualquer tipo de fruicio critica ou
elaborativa prejudique as novas oportunidades de
lucro. A arte como reprodugio do existente abdica
de seus potenciais imaginativos, expressivos e de
negacio da realidade dada. Tudo é padronizado
para divertir e ser infinitamente consumido. Sua
qualidade é avaliada de acordo com os critérios do
mercado, atendendo 2 satisfagio dos individuos
de forma condizente com o principio de prazer.

A racionalidade instrumental, vislumbrada
na arte que se tornou publicidade, ou na moral
iluminista, é o que sustenta o cardter adaptativo
das massas 4 ordem burguesa. Assim, o estudo
dos filésofos de Frankfurt mostra que a razio,
aparentemente comprometida com o esclareci-
mento, possui uma face totalitiria. O progresso
do pensamento perseguido pelos homens para li-
vra-los do medo, desencantando os mistérios do
mundo ao dissolver os mitos e substitui-los pelo
saber, desembocou em um pensamento eterna-

mente reificado. Este coincide com a mitologia, e
a razio cooptada pela légica capitalista compele
o homem a responder automaticamente no inte-
rior dessa dinimica burguesa.

Sem retirar a pertinéncia da critica desses
autores, seria necessirio perguntar também se,
ao igualarem toda e qualquer manifestagio como
integradas ao sistema vigente, e sendo condizen-
tes com a racionalidade instrumental, nio esta-
riam precisamente virando o holofote da critica
que formulam para si mesmos. Isto é, assim como
os filésofos criticam os objetos que se conformam
perfeitamente a um esquematismo conceitual
subjetivo j4 estabelecido — o imperativo categéri-
co kantiano — a critica tecida por eles adapta toda
variedade histdrica e das expressdes culturais 2
mesma leitura, O objeto passa a ser visto apenas
como mercadoria, sob a dtica da razio instrumen-
tal totalitria, perdendo toda sua complexidade.

Walter Benjamin (1939) segue em ou-
tra direcio. Embora reconheca as caracteristicas
apontadas por Adorno e Horkheimer, mostra
ambiguidade em relacdo as conquistas do capi-
talismo. Sobre o fetiche da mercadoria, diz: “Se
a mercadoria tivesse uma alma [...], esta seria a
mais plena de empatia ji encontrada no reino das
almas, pois deveria procurar em cada comprador
a cuja mio e cuja morada se ajustar”. Mais adiante
lemos: “Quando Baudelaire fala de uma‘ebreidade
religiosa da cidade grande; o sujeito, que perma-
nece andnimo, bem poderia ser a mercadoria”®.

Aqui, seria importante analisarmos o papel
das artes no contexto atual. Resignados, os ar-
tistas ndo sé se rendem ao mercado, disponibi-
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14 R. Mackay, op.cit. e J. Hari, “The art of subverting the Enlightenment”.

15 T. Adorno e M. Horkheimer, Dialética do esclarecimento.

16 W. Benjamin, “Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalis-
mo”, p. 52-3.

lizando suas obras em feiras, leildes e galerias,
como também se tornam, eles mesmos, merca-
doria, como bem percebeu e expressou Andy
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Warhol'. No entanto, trata-se de uma merca-
doria que se adapta a0 mesmo tempo que resis-
te aos ditames do mercado. Diferentemente dos
brinquedos encantadores aspirados por Mat-
celo Coelho, é como se algumas obras recentes
invertessem a afirmacio de Walter Benjamin,
pois a alma da obra-mercadoria ndo causa qual-
quer empatia em seu fruidor, mas pede que este
se transforme, se ajuste, ou construa uma nova
morada para suas formas desajustadas. O cole-
cionador, por sua vez, sente-se desafiado a“[...]
inscrever a coisa particular em um circulo mégi-
co no qual ela se imobiliza, enquanto a percorre
um tltimo estremecimento (o estremecimento
de ser adquirida [pelo colecionador])”*® ou, po-
de-se acrescentar, o estremecimento de ser com-
preendida pelo critico.

Ao se valer do status de mercadoria para in-
serir sua obra no cendrio cultural, o artista talvez
esteja proximo do que Peter Sloterdijk definiu
como razdo cinica. Hal Foster retoma este fil6-
sofo justamente para analisar como a razdo cini-
ca se inscreve nas artes. Nas palavras do autor:
“[...] A razdo cinica é uma falsa consciéncia es-
clarecida. O cinico sabe que suas convicgdes sio
falsas ou ideoldgicas, mas ele as mantém para o
seu préprio bem ou para se proteger, como um
meio de negociar as demandas contraditdrias que
estio acima dele”™™.

Segundo o autor americano, essa formula-
¢d0 aponta para a ideia de fetiche tal como elabo-
rada por Freud. Ao ocupar o vicuo deixado pela
castragio flagrada, o fetiche nega o oco constata-
do pela visio do 6rgio genital castrado (femini-
no), e assume o lugar de substituto do falo. Para
Foster, da mesma forma que o perverso ergue o
fetiche e escamoteia sua constatagio da castra-

¢30, o cinico desmistifica as ideologias vigentes,
sem agir na realidade, simplesmente usando seu
esclarecimento a favor de seus interesses.

A psicandlise e os irmaos Chapman

Mas afinal, o que se pode dizer sobre as obras dos
Chapman? Sio elas fascistas? Mercadoria? Per-
versas? Fetichistas? No texto O fetichismo°, Freud
(1927) mostra como o fetiche ocupa lugar de des-
taque para o perverso, dizendo: ‘o horror da castra-
¢do erglieu um monumento a si proprio na criagio
desse substituto”. Em certo sentido, alguns artistas
como os Chapman ndo sio ingénuos ou, em jar-
gdo marxista, alienados, mas sabem precisamente
onde pisam e invertem as a¢des tradicionalmen-
te esperadas daqueles que sao esclarecidos — luta,
revolugio ou critica — aproveitando o sistema no
qual estdo inseridos, para realizar e sobreviver de
sua arte, que se torna fetichista.

A anilise feita por Safatle” do texto lacania-
no Kant com Sade, unida i sua retomada da pers-
pectiva de Deleuze sobre Sacher-Masoch, rende
bons frutos aqui. Em primeiro lugar, Lacan mostra
como o sadismo nio é a inversio do masoquismo,
mas ambos operam da mesma maneira, sendo o
sddico mais ingénuo. O que Safatle vai demons-
trando por meio de sua anilise é que o masoquista
incita todo o sadismo do outro, que ingenuamen-
te “sussurra as palavras duras que [0 masoquista]
lhe enderega™>. Assim, trata-se de uma encenagio
a dois, mas o sidico é mais ingénuo, pois tem a
ilusio de preservar sua autonomia. Tal encenagio
aponta para o humor masoquista que

[...] admite a existéncia de uma inadequagio entre a Lei
e o0s objetos empiricos, mas age como se nio soubesse.
Lacan se serve, por exemplo, da metéfora instrutiva do
fetiche como véu no qual o que estd para além como
falta tende a realizar-se como imagem. Porém esta rea-
lizagdo da falta como imagem é feita por meio de uma
estranha transformacio do fetiche em “{dolo da ausén-
cia’[...]. — o termo idolo serve aqui para sublinhar a po-

téncia da fascinagdo enquanto desejo de desmentido®.



O termo imagem, empregado pelo autor
na passagem citada, deve ser destacado. O ma-
soquista precisamente encend — recorre a uma
imagem — a ndo castragio do Outro, isto é, pa-
radoxalmente a aceita e a recusa. Ao encenar seu
papel submisso, ndo destitui a onipoténcia do
Outro, mas simultaneamente reconhece tratar-
-se de uma encenagio, isto é, de uma representa-
¢30 ou imagem irreal, pois a falta do Outro j4 foi
desvelada. H4 uma brincadeira, um cariter jo-
coso e performdtico do masoquista ao recusar, e
a0 mesmo tempo admitir, a castra¢io do Outro.
Talvez seja essa a relagio que os Chapman, entre
outros artistas, estabelecem com o consumidores
de arte. Ao encenarem esse jogo com o sistema
vigente, subvertem-no sem tentar efetivamente
modifici-lo, mas, acima de tudo, se divertem no
interior dessa l6gica perversa do capital.

O humor nio é destituido de importincia.
Para Freud, ele concentra algo de libertador e, a0
mesmo tempo, guarda certa elevagio. Tal “gran-
deza [do humor] reside claramente no triunfo
do narcisismo, na afirmagio vitoriosa da invul-
nerabilidade do ego™* Ao assumir uma faceta
cdmica, o ego recusa o abalo diante das provo-
cagdes da realidade e se nega a permitir que seja
compelido a sofrer. Insiste em que nio pode ser
afetado pelos traumas do mundo externo, que se
tornam pretexto para a obtencdo do prazer. O
humor nio é resignado, nao se submete 3 impo-
si¢io da realidade, mas se mostra iconoclasta. H4
uma vitdria do principio do prazer, que afirma
sua forca frente A crueldade das circunstincias
reais. A atitude humoristica para com os outros
se assemelha a0 modo como um adulto age com
as criangas, quando identifica e sorri da trivia-

17 Segundo Foster, A. Warhol disse: “They didn’t want my product. They
kept saying, ‘We want your aura’” (Cf. Foster, op.cit., p. 114).

18 W. Benjamin, Passagens, p. 239.

19 H. Foster, op. cit. p. 118.

20 S. Freud, “O fetichismo”, p. 157.

21V. Safatle, A paixao do negativo: Lacan e a dialética.

22 V. Safatle, op. cit., p. 186.

23 V. Safatle, op. cit., p. 188.

24 S. Freud, “O humor”, p. 166.

25 S. Freud, op. cit., p. 169.

26 S. Freud, “O inquietante”.

lidade dos interesses e sofrimentos que parecem
tio grandes a elas. Ao repudiar a realidade e se
servir da ilusdo, o humor liberta as pessoas para
rirem da miséria humana. O sujeito, que deve as-
sumir um semblante pesaroso ou de condoléncia
frente 4 dor do outro, é desarmado e convoca-
do a exprimir o que se escondia por trds dessa
mdscara. Freud traduz bem o que estd em jogo
nas inten¢des do humorista: “Olhem! Aqui estd
o mundo, que parece tio perigoso! Nio passa de
um jogo de criangas, digno apenas de que sobre
ele se faca uma pilhéria!”s.

Para alguns, contudo, quando temas terri-
veis da histéria da humanidade, ou aberra¢oes
da natureza, sio resgatados com uma pitada de
humor — como fazem os Chapman diante de te-
mas catastroficos tratados por Goya, ou com as
xifépagas — tornam-se obras de mau gosto e se
transformam em terror.

O assombroso, o terrivel, o grotesco sio
analisados por Freud em 1919. Em seu texto
das Unbeimliche, Freud*® aborda esta categoria
como um paradoxo. O termo traduzido para o
portugués pela palavra inquietante diz respeito
a0 assustador e ao estranho, mas paradoxalmen-
te trata-se de algo que em tempos remotos era
bastante intimo. Etimologicamente, portanto, o
termo Unheimliche desemboca em acep¢des con-
traditdrias, significando tanto o que é estranho
quanto o que é familiar.

Ao usarem bonecos e manequins, os Chap-
man, assim como Hans Bellmer, Cindy Sherman,
Robert Gober e outros artistas pés-modernos, re-
metem a uma temdtica presente em contos fantds-
ticos do século x1x. Freud, no texto mencionado,
discorda de Jentsch, que considera o melhor ele-
mento para tornar um conto misterioso ou fantas-
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tico: a dvida despertada diante de autdmatos ou
bonecos aparentemente animados, quanto a serem
ou nio seres humanos. No caso do conto fantésti-
co de E.-T.A. Hoffmann, O homem de areia, anali-
sado tanto por Freud como por Jentsch, o préprio
Dr. Coppelius — o homem de areia —, que reen-
carna o Dr. Coppola, parece ser o elemento estra-
nho e central para o mistério que o autor consegue
provocar em seus leitores. Entretanto, o papel de
Olimpia, a boneca criada pelo Dr. Spalanzani, nio
é pequeno, como o proprio Freud admite. Em nota
de rodapé, vemos que Freud considera Olimpia o
duplo de Natanael, isto é, trata-se de um espelho
de sua faceta feminina e, como Narciso, ao ver sua
propria imagem refletida na boneca, apaixona-se
por ela. Mas, também como o lago, o espelho do
duplo é uma armadilha: a correspondéncia exata
entre os ideais do eu e a imagem que emerge dian-
te do sujeito dura sempre muito pouco. No caso
de Natanael, o espelho — Olimpia — se despedaca
quando o autdmato é carregado pelo Dr. Coppola,
que discute com Spalanzani, e em meio a um cot-
re-cortre seus bracos e pernas batem nos degraus
da escada, ressoando o barulho da madeira, que
toca os ouvidos iludidos de Natanael. Seus olhos
est3o no chio e duas cavidades negras compdem
sua face de cera.

Se o impacto tetrivel sofrido por Natanael
diante de Olimpia despedagada é proporcional &
intensidade de seus afetos em relagio a ela, e de sua
identificagio com a boneca, podemos perguntar o
que ocorre com nossos afetos, e qual a nossa iden-
tificacio em relagio aos manequins dos Chapman.

O efeito de duplicagio do eu em bonecos —
ou em outros suportes — ou o tema do duplo na
psicandlise trata do que originalmente era um ar-
tificio para assegurar a ndo destruigio do eu, ou

para lutar energicamente contra a fragilidade hu-
mana. Exorcizar alguns contetidos psiquicos, con-
cedendo-os ao duplo que aparece sob forma de
espirito, animal ou boneco, é uma boa estratégia
para manter a onipoténcia narcisica. Logo, tais
personagens duplicados brotam do solo de um
amor-préprio ilimitado, caracteristico do narci-
sismo primdrio infantil. Na vida adulta, porém, o
duplo com sua faceta amistosa e tranquilizadora
fica superado. Assim, se por alguma eventualidade
ele ressurge, reacende todos os pavores antes apa-
ziguados precisamente por ele. O que antes era
um meio de tranquilizar o ego inverte seu aspecto
e ganha qualidade de estranheza, assombrando-o.

E esse efeito do duplo pensado pela psican-
lise que pode ser suscitado pelos cendrios e mane-
quins construidos pelos Chapman. As fantasias de
onipoténcia, plenitude, do encontro de uma alma
gémea, seguem longe em nossas fantasias porque
temos ciéncia de que elas jamais saltardo diante de
nossos olhos como espectros flutuantes. Tais fan-
tasias, aludidas no interior de uma diversidade da
linguagem humana, aparentemente assumem fei-
¢do concreta nas obras dos Chapman. Elas pare-
cem despencar do imagindrio para o real. E como
se os artistas brincassem:“E simbiose o que vocés
querem? Olhem o resultado ai”’. Ou:“A castragio
é tema, olhem o resultado ai” ou até algo mais su-
til, como:“Goya é grande hoje, mas reavaliem suas
obras hoje”. Justamente ao concederem consistén-
cia a fantasmas como esses, as pecas dos irmios
ingleses causam terror, atravessam o imagindrio e
ganham matéria, corpo, e o que antes habitava a
vida animica transforma-se em algo abjeto. Pou-
co a pouco, porém, comegamos a reconhecer nos-
sos sonhos, o terrivel que precisamente compde
os nossos desejos, a estranheza que os habita. Se
superarmos o choque inicial suscitado pelas obras
de Jake e Dinos Chapman, come¢amos a reconhe-
cer quio absurdos e bizarros sio nossos proprios
desejos, o que de fato habita nossas fantasias, e o
resultado que estas teriam se fossem realizadas.
Nossas fantasias transpostas para a realidade nio
realizam nossos desejos, mas, ao contririo, se tor-
nam despreziveis.



A psicanilise mostrou a presenca do prazer
polimorfo, da sexualidade infantil, o desejo de
fusio com o Outro ou de uma relagio simbiéti-
ca. Entretanto, tais aspectos jamais sio alcanca-
dos, pois o sujeito s6 pode alcancar parcialmente
e provisoriamente aquilo que deseja‘ O sujeito
da psicanilise se define por aquilo que lhe falta,
e tal falta marca justamente um sujeito amputa-
do de um amor simbidtico — que supostamen-
te o tornaria pleno —, sua iluséria onipoténcia,
sua ilimitada perfeicio. Sé conseguimos acessar
tais desejos, que se mantém recalcados, de forma
indireta e por alusio a eles, jamais diretamente.

Lacan (1962) escreve em Kant com Sade:
“[...] o objeto do desejo, ali onde ele se propoe
desnudo, é apenas a escéria de uma fantasia em
que o sujeito nio se refaz de sua sincope. E um
caso de necrofilia”*’,

Transfigurada em um objeto preciso, a fan-
tasia passa a ser horripilante. Ora, evidentemen-
te se aquela fantasia passa a ser algo vil, o olhar
é direcionado para novas perspectivas. A pulsio
de morte*® geralmente associada com um retor-
no ao inorganico, com a ruptura de elos, ou com
o desligamento da libido investida em objetos,
pode ser também propulsora do novo. Pois, se
ela desliga os investimentos em objetos, também
é capaz de colocar em causa o que existe, poden-
do provocar transformagdes. Torna-se principio
disjuntivo e recusa da permanéncia do mesmo.
Ao promover desligamentos, provoca a natureza
das coisas, impée limites e, portanto, novos co-
mecos, em vez de reproduzir o existente.

Se as obras dos irmios Chapman contém
elementos mortiferos, talvez esses elementos es-
tejam atrelados a esta faceta inovadora da pul-
sio de morte. As obras desses irmios nio sio
propositivas, nem oferecem solucdes, mas rompem
com fantasias ou idealiza¢des precisamente ao
concretizi-las, Diante disso, regozijamo-nos por
habitar um mundo mais belo do que aquele que

27). Lacan, “Kant com Sade”, p. 792.

28 Cf. L. A. Garcia-Roza, “Pulsao Parénklisis ou Climanen?”.

29 S. Freud, “Andlise terminavel e interminavel”, p. 248.

30 Cf. F. M. de Vasconcellos, Ndo sei ainda, posso pensar?, p. 14.

imaginivamos ser o melhor. Aos olhos de al-
guns, considerar o fato de que essas obras pos-
sam nos devolver nossa condi¢do anterior com
novos olhos pode parecer muito pouco, ou pior:
uma postura conservadora, resignada, confor-
mista, pouco afeita A revolugio, ou até reaciond-
ria. Gostaria, no entanto, de sugerir outro ponto
de vista: ao reconhecermos que nossos sonhos
nio sio tio maravilhosos como pensivamos e,
mais do que isso, muitas vezes eles assumirem
mascaras terriveis, voltamos um olhar mais vivo
para aquilo que sempre esteve ao nosso lado, e
aprendemos a ver o que temos de belo, que me-
rece cuidado e a dedica¢io de nossos esforcos.

Nio podemos também esquecer de que mui-
tas utopias desembocaram em barbirie. Um
amor ideal que supde uma completude, ‘cara me-
tade’, ou almas gémeas assume corpo nos géme-
os siameses dos Chapman, e neles percebemos o
quao terrivel pode ser tal espécie de amor. Como
Freud (1937) bem expressou em seu texto And-
lise termindvel e intermindvel: “o melhor é sempre
inimigo do bom™® Almejar a realizacio plena de
um ideal implica certo desprezo diante de pe-
quenas conquistas, decisivas para mudancas que
realmente importam?°,

O que nos resta é o humor diante de nossos
fracassos, como o desses ingleses, que brincam
até mesmo com fantasias que podem ser deles
mesmos — irmaos muito parecidos, quase siame-
ses nos anseios que compartilham —, mas, em vez
de se frustrarem por nio serem um, divertem-se
diante da condi¢io de ter que dividir e negociar
meios de realizarem uma obra comum. A vida
também nio exige sucessivas concessdes e pet-
mite algumas realizagdes de nossos anseios? Rir
dessa empreitada nio me parece nada mal.
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What comes from within reaches me

Abstract This study aims to analyze the works Zygotic Acceleration,
Biogenetic, De-Sublimated Libidinal Model (1995) and Great Deeds
Against the Dead (1994), by Jake and Dinos Chapman, in the light of
psychoanalysis. The Freudian concepts of uncanny and fetish provide
ways to understand the art of the English brothers. Considered an in-
carnation of childish fantasies Jake and Dinos Chapman’s work ma-
terialize repressed elements, which cause anxiety, terror and disgust
in its viewer. By recognizing such works as embodied unconscious
elements, they can win, without prejudice to their shocking aspect,
a humorous and playful side as well.

Keywords Brothers Chapman; fetish; perversion; strange; sexuality; humor.
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