Resumo Parto da hipdtese que a auséncia de obra,
conceito usado para situar o lugar destinado a lou-
cura apds ter sido transformada em doenga mental,
expandiu-se para todos os campos da existéncia na
contemporaneidade, movimento analogo ao que
ocorre no campo das artes visuais ao longo desse
mesmo periodo em que uma obra de arte pode ser
excluida para o campo da nao arte, para me per-
guntar sobre a obra — e, por consequéncia, a sub-
jetividade — possivel em tempos de sua auséncia.
Apresento, entdo, em dois artigos subsequentes, e
a partir das indicagdes oferecidas pelos trabalhos
das artistas Nazareth Pacheco, Cindy Sherman e
Marina Abramovic, o corpo e o feminino como
alguns desses lugares de borda nos quais ainda
podemos encontrar uma possibilidade de fazer
obra, ou seja, de subjetivacao.
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Os artistas, os lugares
e as obras possiveis

ou onde a subjetividade ainda
encontra lugar de existir: ainda
algumas consideragoes:

Alessandra Monachesi Ribeiro

O corpo e o feminino sio dois temas de borda para a psicanilise,
duas tentativas de abordd-la tanto quanto de dar voz a essa borda de
onde o sujeito nasce. Ao percorrer esses dois conceitos, a psicanalise
me pareceu tentar aproximar-se daquilo que sempre e desde Freud nos
escapa, o que estd fora do campo da linguagem, fora da representagio,
esse pedaco do real que desafiou Freud como pulsio vinda do corpo e
como mistério do desejo feminino, ambos levando-o a0 mesmo lugar,
quer o chamemos de gozo feminino, real ou pulsio de morte.

A esses lugares de borda cheguei apds ir buscar as possibilidades
para a subjetiva¢io no campo das artes, das artes contemporineas
e daquilo que alguns artistas nos informam acerca das condi¢des
de subjetivagio em nossa época. Ou seja, os lugares de borda nio
consistiram nos pontos de partida de minha pesquisa, mas sim nos
pontos de chegada aos quais fui conduzida pelo estudo aprofundado
dos percursos artisticos de algumas artistas contemporineas vivas e
em atividade. Ou seja, ao partir da hipétese da auséncia de obra e ao
buscar os lugares em que ela ainda é possivel em um campo quase
cliché como o da arte contemporanea, chego aos lugares onde tais
obras discutem o corpo e o feminino, o que me permitiu coloci-las
em relacdo com o corpo e o feminino tais quais apresentados pela
psicanélise como lugares de subjetivagio.

Em artigo anterior* busquei apresentar, a partir do trabalho de
duas outras artistas contemporineas, o que poderia ser considerado
como uma indicagio dos lugares possiveis para a subjetivagio em nos-
SOs tempos, ou seja, 0 Corpo e o feminino. Apresentei 0 corpo femi-
nino como tendo sido tomado e representado na arte sempre como
corpo asséptico, em ligacio estrita com a economia do olhar que, a
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fim de contempla-lo, fez e quis ali ver outra coisa
que ndo a constatagio da castragio e da falta. O
corpo asséptico da mulher sendo, assim, a nega-
¢30 dessa falta e do feminino propriamente dito,
um corpo subtraido de toda sua materialidade
como corpo. O que propunha a artista Nazareth
Pacheco, uma das artistas mencionada em artigo
precedente, era uma reintrodugio do corpo carnal
na obra para fazer frente a esse corpo asséptico da
mulher apresentado pela arte, por meio da captura
e do aprisionamento que ela faz do olhar entre
os brilhos e cortes de seus objetos, alusdes a um
corpo despedacado, sangrando e que, mesmo em
auséncia, se presentifica através dos materiais ou
de seu sangue propriamente dito.

Apresentei, ainda, o corpo feminino, sem-
pre ligado a essa economia do olhar, enquanto
corpo/desvelamento, o feminino guardando a
verdade tltima da castragio em seu préprio des-
nudamento. O que propunha Cindy Sherman, a
outra artista acerca da qual desenvolvi uma refle-
x40 em artigo anterior, era colocar em questio a
l6gica falica de uma verdade tltima proposta na
assuncio da mulher como desvelamento, através
do apagamento do sujeito em suas obras, o tra-
jeto em diregdo ao vazio e 3 auséncia de figura
humana tanto quanto 4 auséncia de origem apre-
sentada em suas obras de mdscaras, manequins
ou copias de pinturas pertencentes 2 histéria da
arte mas as quais, entretanto, faltam os originais,

Cada uma 3 sua maneira, as artistas reen-
viavam o olhar na direcio do espectador, voyeu-
rismo deste que, nesse momento, era olhado
a0 olhar. Fim do conforto e da protegio de sua
posicdo. As obras o olham. Fim, também, da pas-
sividade do feminino que se d4 ao olhar do outro.

Cheguei a levantar, a titulo de hipdtese,
que os trabalhos dessas artistas que nos levam
as bordas do feminino e do corpo como lugares
possiveis para a subjetiva¢io o fazem a partir do
objeto-fetiche que, posto em movimento pelas
estratégias presentes em suas obras, coloca em
questio o feminino e o corpo como lugares pos-
siveis para que haja um movimento. A possibi-
lidade subjetiva residiria, com isso, nos lugares
de borda, préxima da localizagio fetichista que
transita pelas fronteiras visando 4 ultrapassagem
de um limite.

O fetichismo suprime os sinais da castragio
tanto quanto a arte e o olhar suprimem os sinais
da materialidade do corpo e do corpo feminino.
Quando nio h4 essa confrontagio com o lugar
fetichista a partir dele mesmo, como o fazem as
duas artistas a fim de coloci-lo em movimento e
em questio, ou quando tal confrontagio atinge o
limite do traumdtico — como veremos na obra de
Marina Abramovic —, o que pode ocorrer é um
recuo a uma dimensio imaginaria que distancia
as bordas do corpo e do feminino, suprimindo
sua materialidade e negando sua ligagio. E a essa
terceira possibilidade que gostaria de fazer refe-
réncia neste texto.

O corpo como feminino:
Marina Abramovic?

Marina Abramovic trabalba para desconstruir o
vinculo entre corpo e feminino. Ela descobre a per-
formance através do som, com sua instalagio Air-
port em 1972. Mesmo sendo considerada uma das
pioneiras, nio se trata, segundo diz, e no que diz
respeito a seu trabalho, de uma discussio sobre
o corpo feminino, mas do corpo como meio de
experimentar um limite e ultrapassi-lo, o corpo
desligado de sua equivaléncia ao feminino e &
mulher — presente frequentemente na obra de
muitos artistas — apresentado como corpo nu,
para o qual a sexuagio nio faz qualquer diferenca
no sentido de estabelecer aquilo que a artista vai
colocar como limite. Ou seja, o limite trazido



pela desconstru¢io do préprio corpo, por sua
morte ou por sua imobiliza¢io em um quadro
puramente imagindrio.

Isso quer dizer que, ao contririo de suas
contemporineas, Marina nio se interessa pela
performance como meio privilegiado de pdr em
questio a mulher, o feminino e os lugares sociais
a elas atribuidos durante séculos. O feminino
nio é questio e a artista toma seu cOrpo como
sujeito e objeto de uma outra que, mesmo sendo
préxima, nio é totalmente assimildvel as ques-
tdes que ligam corpo e feminino colocadas pelas
outras artistas, que quiseram pOr em causa o
papel das mulheres em sua época. Serd gracas
a essa nio vinculagio que a artista chegard ao
limite do corpo em toda sua radicalidade, pois,
uma vez distanciado de seu aspecto sexuado, nio
restard nada além de uma pura materialidade
préxima de uma mortalidade desse corpo real
sobre as quais ele poderd nos informar.

E por causa dessa diferenga que seu traba-
lho me interessa, pois ele propde uma terceira
via através da qual posso me aproximar dos
lugares possiveis para a subjetivagio em nos-
sos tempos ou, talvez, dos lugares em que essa
possibilidade subjetiva encontra seu limite e
deve recuar. L4 onde Nazareth Pacheco sugeria
recolocar o corpo carnal a fim de fazer face ao
corpo asséptico sem corporeidade propriamente
dita como um caminho possivel, e onde Cindy
Sherman sugeria o esvaziamento da verdade
e da origem para fazer face ao feminino como
desvelamento e confirmagio dessa légica falica
como um segundo caminho, penso que Marina
Abramovic teria sugerido como terceiro caminho
o desligamento entre corpo e feminino levando
quer ao limite desse corpo mortal, quer 2 sua

3 A reflexdo acerca do trabalho da artista Marina Abramovic se apoia,
essencialmente, em tese de doutorado ja mencionada (A.M. Ribeiro,
Da perversdo a sublimagdo: algumas estratégias das artes visuais para
a criagdo de lugares de subjetivagao e presenca de obra nas bordas
do corpo e do feminino), da qual alguns excertos foram apresentados,
ainda que ndo com a presente formulagdo, no Il Coléquio Interna-
cional: Préticas e Usos do Corpo na Modernidade, organizado pela
Faculdade de Psicologia da usp, sob o titulo “O corpo e o feminino
na arte contemporanea”, no ano de 2010.

4 M. Abramovic, Marina Abramovic — Performing Body, p. 18.

ultrapassagem pelo recurso a um deslocamento
imagindrio.

Em 1974, com Rhythm 5, no qual ela queima
uma estrela comunista ficando deitada em seu
interior até perder a consciéncia e ser salva pelo
publico, Marina Abramovic se deu conta de que
seu trabalho explorava os limites do corpo, seu uso
da performance testava limites fisicos e psiquicos.

Ora, o corpo do artista, em que a falta estd
sempre presente e estabelecida na cultura ociden-
tal, torna-se o lugar em que se vai jogar a possibi-
lidade de existéncia de uma obra, inclusive a do
artista como seu produtor. Lugar de falta torna-se
lugar de existéncia. Além do mais, no corpo, a
partir desse momento, joga-se a disputa entre os
mecanismos de poder e as técnicas de resisténcia.

Na obra de Marina Abramovic, o flerte com
o limite comeca com o limite do corpo diante
da dor e da morte e se desloca ao limite contor-
nado pela semelhanca entre suas performances
e os ritos primitivos. Isso quer dizer que nao se
trata de uma mudanga de tema em seu trabalho,
mas de uma mudanca de enquadre, como se a
artista buscasse uma maneira menos perigosa,
na medida em que inscrita nos padrdes cultu-
rais, em vez das experiéncias solitdrias do comego
de sua carreira. A artista afirma seu objetivo de
“[...] levar o corpo a um estado bordetline que
nos permitisse realizar um salto mental a fim de
entrar nas dimensdes diferentes da existéncia
e de eliminar o medo da dor, da morte ou dos
limites do corpo™.

A ultrapassagem do limite pelo recurso a
um deslocamento imaginario é um retorno a
posicdo perversa, ai incluida sua imobiliza¢io,
a respeito da qual me deterei a seguir. Nao por
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acaso muitas das obras de Marina Abramovic
em que ela convida o espectador a fazer parte
demandam uma imobilizagio do corpo e uma
ultrapassagem imagindria dessa imobilidade, que
ela liga a uma possibilidade de transcendéncia.
Entdo a transcendéncia, se seguirmos as indica-
¢oes dadas pelo percurso e pela obra da artista,
tem algo a ver com um desvio do corpo  imagi-
nagio naquilo que diz respeito 4 possibilidade de
movimento do sujeito, quer dizet, & possibilidade
sublimatéria. Mas retornemos ao percurso da
artista para pensarmos melhor sobre esse tema.

Seu processo de produgio de obra comeca
com os perigos das primeiras performances em que
ela estd s, como as que j4 mencionei, assim como
aquelas feitas com Ulay, em que a confrontagio
com a dor e a extenuagio da forca fisica s3o impor-
tantes na medida em que elas lhe ddo a experiéncia
da“presenca total de seu préprio corpo’”

Rhythm 10 de 1973 — em que a artista brinca
com uma faca entre seus dedos e, a cada vez que
se corta, muda de faca, gravando o som de seu
jogo até que termine de utilizar 20 facas e que
deva, entdo, escutar a gravagio e tentar fazer o
jogo como na primeira vez, com 0s mesmos cot-
tes, pausas e ritmos... Thomas Lips de 1975 — na
qual ela come um quilo de mel, bebe um litro de
vinho, quebra a taca com a qual bebeu o vinho,
corta uma estrela de 5 pontas em sua barriga
com uma limina de barbear, se chicoteia até
que nio sinta mais dor, deita-se sobre uma cruz
feita de blocos de gelo e coloca sobre seu ven-
tre um aquecedor, de modo que a estrela sangre
enquanto todo o seu corpo congela... Rest energy
de 1980 — na qual ela e Ulay seguram um arco e
uma flecha apontados para seu coragio, o peso

dos dois corpos em equilibrio precirio mantendo
a tensio do arco e os batimentos dos cora¢des
sendo registrados... Imponderabilia de 1977 —
na qual estio os dois nus na entrada da galeria,
deixando aos visitantes a tarefa de escolher de
frente para quem eles entrario... Cleaning the
mirror I de 1997 — na qual ela limpa um esqueleto
humano... Balkan Baroque de 1997 — uma insta-
lagio apresentada na Bienal de Veneza em que
ela mostra videos de seus pais, um video em que
ela canta musicas de sua infincia enquanto faz
uma performance na qual ela limpa uma pilha
de ossos de vaca... Todas essas obras sdo apenas
um extrato de seu percurso em que ela nos con-
fronta de maneira radical com o limite do corpo
até o limite tltimo da morte. A intensidade, a
atmosfera densa e perturbadora nos oferecem
uma indicagio de tal limite, da consisténcia dele.
De que se trata, entio?

A pulsio como intensidade vinda do corpo
e demandando trabalho ao psiquismo?, a pul-
s3o de morte como tnica pulsio que fica fora
da possibilidade de ser absorvida por esse psi-
quismo, transformada em desejo e, consequen-
temente, representada®, o inomindvel, o fora da
linguagem ou, se levarmos em conta o vinculo
entre corpo e feminino desfeito pela artista, o
g0z0 e 0 gozo feminino como suplementar e fora
do campo simbélico’.

O desligamento do corpo de seu feminino,
serd que isso nos mostra onde o feminino e o
gozo outro se distanciam da diferenciagio, da
existéncia de um corpo feminino 2 existéncia de
um corpo em que o feminino nio joga nenhum
papel? Se a diferenca sobre a qual o feminino
define pode ser ignorada em relagio ao corpo na
obra de Marina Abramovic, serd que podemos
conceber que ela pée em jogo um corpo sem
feminino, sem diferenca, um corpo pura materia-
lidade? Sera que isso nos informa dessa outra
possibilidade do feminino, disso que esta fora
da diferenca e para o qual ela ndo tem nenhuma
importancia? O gozo outro, dito suplementar,
terd ele alguma relagio com esse corpo real do
qual a artista nos traz noticias?



Ainda em 1974, com Rhythm o, na qual ela
deixa virios objetos A disposi¢io das pessoas,
liberadas para utilizd-los sobre seu corpo — desde
um chicote até um revdlver carregado, passando
por maquiagens, uma pluma, uma rosa e assim
por diante —, trata-se do momento a partir do
qual ela nunca mais deixard tanto controle nas
mios de seu publico. E, a meu ver, tratar-se-d em
seus trabalhos, cada vez mais, de tentar tomar
o controle sobre as experiéncias do espectador,
propondo a ele interagir e experimentar suas
obras. Uma busca de transcendéncia, certamente,
uma busca de viver e fazer viver experiéncias ver-
dadeiras, é inegavel. Mas, também, uma busca de
controle sobre o corpo e sobre as experiéncias
dos outros, por meio da imobiliza¢io do corpo
e da pressdo para que o outro experimente o
que quer que seja, 0 que nos leva novamente ao
campo da perversio, da maneira que eu o havia
descrito antes em relagdo as obras de Nazareth
Pacheco e de Cindy Sherman.

O controle dos corpos — do seu e dos de seus
espectadores — remete 4 ideia do poder discipli-
nar que incide sobre os corpos dos individuos,
tornando-os ddceis, tal qual Foucault® nos apre-
senta, Pode-se depreender dai o campo sobre o
qual a artista parece buscar incidir: trata-se de
jogar com esse controle e com essa submissio
dos corpos. O que estd posto como estratégia de
poder e saber sobre os corpos é o lugar de onde
ela parte — ou no qual ela aprisiona seu publico —,
a partir do qual tentara criar uma possibilidade
de movimentacio.

No caso de Marina Abramovic, esse enclau-
suramento do corpo domesticado em suas estra-
tégias de controle, por meio das propostas da
performance, serd aliado 4 sua proposicio de que
o movimento possivel se dé pelas vias da fanta-
sia e da imaginacio, ao contririo do que fazem
Nazareth Pacheco e Cindy Sherman, para as

quais esse aprisionamento nos lugares cristali-
zados do objeto-fetiche — quer seja o corpo ou o
feminino — serve apenas como ponto de partida
para uma possibilidade de movimentagio que
nio retorna ao lugar do fetiche, mas se lanca a
um outro. As duas parecem sustentar a convul-
sd0 no Ambito do corpo em sua materialidade
mais estrita, a im de incitd-lo a uma resistén-
cia, tema ao qual retornarei posteriormente ao
pensar suas estratégias como um movimento
de uma fixidez perversa a uma condigio de flui-
dez sublimatdria, movimento esse que também
Abramovic inicia em toda sua radicalidade para,
posteriormente, fazer retornar ao lugar fixo, salvo
pelo imagindrio.

De todo modo, as trés artistas partem do
campo do aprisionamento no olhar, no lugar de
objeto-fetiche, no cliché do feminino, na assep-
sia do corpo tomado pelo campo da arte ou, em
outras palavras, do campo da perversio. E é por
meio dele que constituirdo suas produgdes artis-
ticas como projetos de desconstrugio.

A perversio — como fetichismo — é um des-
locamento e uma fixagao do olhar que evita todo
o deslocamento ulterior e, assim, a percepgio da
castracio da mie, objeto tltimo que faz agir a
castra¢do como um limite para o sujeito. Freud®
coloca em relevo no seu texto: tio fundamental
quanto a ameaga de castragio que sofre a crianga
para que ela possa renunciar a seus objetos pri-
mdrios de amor e se investir noutro lugar é sua
constatagdo da castracio da mie, para que ela
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na qual sua falta poderia ser compensada pela
nio falta do outro que, assim, a ajudaria a ultra-
passar a sua. Eis a perversdo ligada 4 falta e as
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manobras feitas pelo sujeito a fim de eviti-la e,
ainda mais, por meio das estratégias que dizem
respeito ao olhar.

Deslocamento e fixagio, como eu havia dito
acerca do olhar depositado sobre a mulher, ou
seja, 0 olhar durante boa parte da histéria da arte,
do qual Nazareth Pacheco nos informava por
meio de suas obras, que o deslocavam e o aprisio-
navam através do mesmo movimento utilizado
para deslocar e aprisionar a mulher num lugar de
mulher vista passivamente como corpo asséptico
de suas materialidades capazes de distingui-lo,
ou até do olhar do saber psicanalitico que desloca
e aprisiona também facilmente a mulher no lugar
do desconhecido. A mulher e a feminilidade tém
relacdo com a perversio na medida em que sua
referéncia nos leva sempre a um lugar fora da
linguagem e fora do simbélico, fixando-a ai. O
que pode ser visto, mas nio tocado, a perversio
e o sagrado terdo algum tipo de ligagdo intima?

Nio vou me aproximar do sagrado senio
a partir do conceito de sublimagio, tendo em
conta que o que pode fazer o sagrado tem algo
a ver com a rendncia a uma satisfacio pulsional
direta. Ao mesmo tempo, levo em consideragio
que certos psicanalistas contemporineos aproxi-
mario o feminino e a sublimagio da perversio,
especialmente Assoun™ e Mijolla-Mellot", o que
coloca diretamente em relagio virios aspectos
daquilo acerca do que escrevo neste momento:
o feminino levando 4 perversio e ao sagrado e
esses enviando a sublimagio e A obra de arte, o
que retorna 3 perversio e as questdes do deslo-
camento do investimento libidinal.

O feminino aproxima-se da perversio
naquilo que diz respeito ao interdito e a0 Outro.

A mulher, ao ter que construir-se em relagio ao
sexo que é apenas um, a partir do qual a crianca
se define segundo té-lo ou nio té-lo, o que fard
com que Freud™ assinale que ser mulher é sobre-
tudo uma construgio A qual é necessdrio dedicar-
-se por meio do deslocamento de uma escolha de
objeto da mie ao pai, assim como de uma expe-
riéncia de satisfagio ativa, filica e clitoriana em
direcio a outra especificamente feminina, passiva
e vaginal. Nesse movimento, se ha qualquer coisa
que se atinge em relagdo A castragio e A referén-
cia félica ao lado da qual a mulher advém, na
medida em que substitui seu desejo da mie por
um desejo do pai e, em seguida, por um desejo
de um filho, resta também algo de nio atingido.

Quando Marina Abramovic volta sua aten-
¢30 ao publico e 3 maneira pela qual ele reage e
vive o contato com sua obra, tenta ter mais con-
trole sobre eles criando performances em que
deverio participar, de maneira frequentemente
bastante calculada. Ao mesmo tempo, trata-se
também de apostar que o puablico nio deve ser
passivo diante da obra de arte, mas tomar parte.
Ela afirma a importincia da experiéncia como o
tinico meio de mudanga, dizendo que uma pessoa
nio pode viver através das experiéncias de uma
outra®. Busca de transcendéncia e de controle,
talvez a obra de arte como sublimagio nos leve a
perversio tanto quanto aos dominios do sagrado.

Em relacio aos seus Transitory objects
(1989), por exemplo, a artista nos informa que
seu objetivo era deslocar a aten¢io do olhar
em diregio ao ser ligado ao objeto. Entio, um
objeto que depende do publico para existir e o
espectador a quem ¢ solicitado substituir sua
posi¢io confortivel de voyeur por aquela mais
dificil de ser aquele que vive a experiéncia. Nao
se trata de objetos simbélicos, mas de objetos
que guardam sua fungio de esvaziar, preencher
ou criar uma mudanga mental no publico, dai
sua utilizagio de pedras brutas, de cristais, aos
quais a artista atribui o poder de movimentar a
energia dos seres humanos. Um recurso  idéia
de energia, assim como uma referéncia quase
religiosa a uma transcendéncia possivel por meio



das experiéncias corporais. Um deslocamento do
corpo na direc¢io de sua sublima¢io em energia,
transcendéncia, iluminagio? Uma nova negagio
do corpo a partir dele mesmo?

No que diz respeito a sublimagio, nio vou
me aprofundar agora, visto que se trata de uma
vasta discussio. Em todo caso, tomando a obra
de arte como um de seus produtos, o que me
parece interessante é que novamente a questio do
deslocamento é o que estd sendo posto em causa.
Deslocamento da obra de arte, deslocamento que
a sublimagio propde a pulsio em dire¢io a um
outro alvo e um outro objeto por meio de uma
modifica¢io da pulsio propriamente dita, bem
diferente dos mecanismos de defesa.

A sublimag¢io tem em conta o interdito
e o ultrapassa'* e é gragas a isso que podemos
aproximd-la da perversio, na medida em que se
trata, nas duas, de tentar contornar tal interdito.

Assim, temos a sublimagao (que implica a obra
de arte) tanto quanto o feminino (assunto de certas
obras) ligados & perversio, seja como processo atra-
vés do qual a arte toma forma (sublimagao), seja
como assunto mesmo de tal obra (a discussdo sobre
o feminino), seja ainda como relagao entre a obra,
o sujeito e o espectador (o olhar do piblico e a busca
do controle pela artista).

O olhar retorna igualmente como ponto
de vincula¢io entre o feminino, a perversio e a
sublimacio e, se eu jd havia apresentado a econo-
mia do olhar em relagio ao feminino e A perver-
sdo, faz-se necessirio adicionar que ele implica
também a sublimagio em seu jogo.

As pulsées particularmente envolvidas pelo
processo sublimatério sio as pulsdes parciais
independentes das zonas erégenas, tais como a

10 P-L. Assoun, Freud et la femme; idem, Masculin et fémnin.

11 S. Mijolla-Mellor, La cruauté au féminin; idem, La sublimation; idem,
Le choix de la sublimation.

12 S. Freud, “Algumas consequéncias psiquicas da distingdo anatémica
entre os sexos”; idem, “A sexualidade feminina”; idem, “Novas confe-
réncias introdutdrias a psicandlise — Conferéncia xxxii: Feminilidade”.

13 M. Abramovic e G. Celant, Public body — installations and objects.
1965-2001.

14 S. Mijolla-Mellor, La sublimation.

15 S. Mijolla-Mellor, La sublimation.

pulsio de ver, nos lembra Mijolla-Mellor*. Ela é
analisada por Freud como alvo preliminar do ato
sexual, fixagdo perversa e derivagio sublimada
na contemplagio artistica e na pulsio de saber,
fixagdo e derivagio reencontrando-se novamente.

A negacio do corpo pelo préprio corpo apa-
rece nas obras mais recentes de Marina Abramo-
vic, nas quais o publico é convidado a fazer parte
do trabalho, porém sem poder realmente parti-
cipar por causa da impossibilidade que a artista
constrdi, aprisionando o corpo e solicitando um
deslocamento apenas mental, ou imaginario,
como podemos constatar em Double edge (1995),
em que quatro escadas sio oferecidas ao publico
para que ele as utilize, contudo a primeira é feita
de madeira muito fina, a segunda é feita com
facas, a terceira é de ferro quente e a quarta é de
gelo, o que impossibilita os movimentos de serem
realizados; ou em Escape (1998), em que ela apri-
siona o puiblico em uma sala de uma antiga prisao
em Melbourne, amarrando-os e cobrindo suas
orelhas, obrigando-os a fugirem... apenas por
sua imaginagao!

Ainda mais recentemente, em retrospectiva
realizada no Moma em Nova York, a artista apre-
senta uma performance intitulada The artist is pre-
sent (2010), na qual passou trés meses sentada em
uma cadeira, durante os horarios de abertura do
museu, no itrio deste, completamente imével e
em siléncio, tendo A sua frente uma cadeira onde
qualquer espectador poderia sentar-se. Quando
isso ocorria, a pessoa e ela se olhavam durante
um periodo até que o individuo se retirasse e
desse Iugar ao seguinte, com quem a situagio se
repetia. O olhar da artista oco, vazio, inexpres-
sivo ndo possibilitava um encontro, nem uma
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descoberta do outro, mas uma auséncia. A artista
ndo estava presente, e convidava seu interlocutor
a também retirar-se. Ao publico sobrava a pos-
sibilidade de participar de seu modo calculado
de um simulacro de encontro com uma presenca
que nio estava l4, a nio ser talvez no campo da
fantasia e da imaginagio de cada um acerca
daquilo que encontrou em seu olhar morto.

Sio exemplos que retornam a obra de
Marina Abramovic para o corpo, para seu limite
e, além do mais, para a perversio do desejo de
controle sobre esse corpo, seu limite e o recurso a
imaginacio a fim de substituir o que o corpo nio
pode fazer. Frente ao limite do corpo, a artista
escolhe um deslocamento imagindrio que supde
ignori-lo, sua obra levando esse fora na diregio
de alguns lugares distanciados de sua busca de
carnalidade inicial. O desligamento provocado
pela artista entre o feminino e o corpo é o que a
faz chegar a essa solugio imaginaria?

O desligamento entre o corpo e a referéncia
A sexuacio através do feminino que o inclui e
exclui simultaneamente deixa lugar, contradito-
riamente, a um corpo menos real e mais imagina-
rio. O corpo asséptico no qual Nazareth Pacheco
recoloca, em suas obras, todos os aspectos mais
carnais que haviam sido suprimidos a fim de
que se tornasse objeto de arte e do olhar parece
ser 0 mesmo corpo que Marina Abramovic poe
em jogo através de sua materialidade nua*. Mas
contrariamente a Pacheco que o faz por meio de
sua auséncia e através da alusio as suas dores,
Abramovic o faz por uma presenca extrema,
radical, invasiva de todas as fronteiras preceden-
tes anteriormente estabelecidas entre o publico
e a obra e, ainda mais, entre o artista e sua obra,

no sentido de que o corpo do artista nunca esteve
tao presente nas suas obras do que quando ele foi
diretamente implicado pelas performances. Um
excesso de presenca da artista, uma saturagio
de materialidade por meio de seu corpo que se
torna obra. Desse modo, Abramovic comega por
recolocar o corpo e sua materialidade carnal e
sanguinea como contraponto do corpo asséptico
distanciado de si mesmo da produgio artistica
anterior, E sua critica a essa arte e 4 maneira
como o corpo e o feminino ali estdo postos.

E, no entanto, contrariamente a Nazareth
Pacheco, que sustenta sua posi¢io de recolocar o
corpo em suas produgdes artisticas, 0 que parece
fazer Marina Abramovic é se distanciar progres-
sivamente, comegando pela negacio da ligagio
entre o corpo e o corpo feminino, na medida em
que afirma nio coloci-lo em questio — seu corpo
como corpo feminino — em suas obras. O corpo
tio radicalmente posto em jogo estd fora da refe-
réncia A sexuagio e a diferenca e se torna, mais
e mais, um corpo imagindrio que se desloca na
medida em que o corpo material fica imobilizado
pelas propostas feitas por seus trabalhos. Como
uma critica a uma assepsia do corpo no dominio
artistico pode levar novamente a sua negagio
através de sua imobilizagio? Negar o corpo para
nio negar o deslocamento diante de seu limite é
0 percurso que a artista parece sugerir. Retorno
ao lugar do objeto-fetiche. A origem é o corpo
(Nazareth Pacheco); a origem nio hd (Cindy
Sherman); o corpo nio hd (Marina Abramovic).

As estratégias de borda:
da perversao a sublimacao...

Seria possivel a obra de arte ser um objeto que
apele a uma posicio fetichista do espectador? E,
em caso afirmativo, nio seria ela uma maneira
de colocar essa posi¢io em movimento por meio
de si mesma, perturbando o olhar mediante o
convite a um apaziguamento que nio se alcanga
nunca? A obra de arte teria essa func¢io de colo-
car em movimento, que faz a diferenca entre a



perversio e a sublimacio tio préximas naquilo
que diz respeito a ultrapassagem dos limites?
Nao seria ela o registro propriamente dito do
caminho que leva de uma a outra?

Através da leitura que Mijolla-Mellor faz
da sublimagio préxima i perversio como ultra-
passagem e deslocamento, depreendi minha
leitura da estratégia que as artistas efetuam
para recolocar algo no campo das artes visuais,
de um lugar cristalizado a uma possibilidade
de movimentagio. Parece-me que as possibi-
lidades de subjetivagio que se dio nos lugares
de borda — trazidos aqui pelo corpo e pelo femi-
nino — podem existir como tais na medida em
que se constituam nessa busca de recolocar em
movimento algo que ficou cristalizado. A sub-
jetivagdo seria, assim, esse movimento que o
percurso dessas artistas vém nos indicar como
a ultrapassagem e o contorno de um limite, do
campo de um enclausuramento perverso em
dire¢io a uma mobilidade sublimatéria e que se
faz no campo das bordas. Faz-se necessario, neste
ponto, finalmente deter-me um pouco mais sobre
o conceito de sublimagio, a fim de explicitar sua
possibilidade de movimento e de ultrapassagem
que traz para a subjetividade contemporinea
uma brecha por onde acontecer.

Sublimar pode ser entendido, entio, como
uma recolocagio em movimento. Ela é tio pau-
tada pelo prazer que proporciona quanto pelas
satisfagdes diretas ou perversas. Nio se trata de
uma possibilidade etérea e abstrata, distante do
campo pulsional, mas, sim, de uma estratégia de
deslocamento e ultrapassagem que busca igual-
mente a satisfagio.

As fixagdes da libido sdo, entdo, entraves a
esse movimento, quer sejam da ordem das ini-
bi¢oes, dos sintomas ou da fixagio perversa, o
que quer dizer que a sublima¢io nio ¢ jamais
um dado estabelecido de uma vez por todas,
ponto em que ela se diferencia da perversio que,
nesse sentido, e por sua caracteristica de fixidez,

16 A.M. Ribeiro, “Os artistas, os lugares...”.
17 S. Mijolla-Mellor, La sublimation; idem, Le choix de la sublimation.

aproxima-se mais do campo da idealiza¢io ao
qual o processo sublimatdrio se opde, como
veremos adiante.

Na sublimagio, o ideal nio estd projetado
sobre um objeto externo, como ocorre com a
idealizagio (perversa, talvez?). Por outro lado,
tanto a perversio quanto a sublima¢io operam
um movimento de contorno do interdito e con-
seguem, de algum modo, nio apenas manter o
escoamento do fluxo libidinal como refor¢i-lo
desde que lhe haja um obsticulo. Mas isso a que
se contorna, no caso da perversio, é por ela recu-
sado, enquanto, para a sublimagio, é deslocado,
como objeto e alvo, para um outro lugar. E onde
Mijolla-Mellor vé ambos os processos aprisiona-
dos em uma fixidez de seus objetos e alvos, penso
que se marca uma diferenca entre o movimento
que a perversdo faz de ultrapassar e refixar-se
noutro ponto, ja que tem que evitar a castragio,
e 0o movimento estabelecido pela sublimacio, que
pode deslizar indefinidamente.

A sublimagio cria novos objetos para a
pulsio, inscrevendo-a na experiéncia da cultura.
E ela traz, como possibilidade interessante, jus-
tamente a ultrapassagem e o deslocamento, na
busca da criagio de um movimento que nio se
restrinja a uma fixidez imposta pela organizagio
psiquica, o que faz com que sua mobilidade sirva
como condi¢io de criagio de campos para que a
subjetivacio tenha lugar.

Assim, quando chegamos ao que discutem
as artistas que escolhi para me ajudarem a buscar
o lugar para a subjetividade em nossos tempos,
é a0 tema das bordas que chegamos. A subjetivi-
dade ndo tem lugar além das bordas de si mesma,
ou seja, no corpo e no feminino como duas das
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possibilidades dessa borda em que o psiquismo
se constroi.

As bordas sdo espacos de fronteira, sem que
esse tltimo termo caracterize o encontro de dois
espacos fixos ou, para dizer de outro modo, as
bordas sio fronteiras retiradas de sua fixagio
como limites inultrapassiveis entre dois espagos,
dois sujeitos, o sujeito e o mundo. E o que pode
transformar uma fronteira em borda passivel
de movimento e de criagio subjetiva? Trata-se,
na minha opinido, da transgressio trazida por
certas condi¢des dessa subjetividade propria-
mente dita: sua origem pulsional, seu vinculo
com o corpo, sua experiéncia do feminino. Sio
condi¢des transgressivas que dao lugar a uma
subjetividade possivel. Ora, a subjetivagio tem
algo a ver com a transgressio.

A ideia de transgressio estd associada A pet-
versio no discurso psicanalitico, sobretudo por
conta da ultrapassagem das normas ai incluida.
Mas se nos recordamos da aproximagio entre
perversio e sublimagio acerca da qual escrevi
anteriormente, é possivel aproximar os dois
conceitos da transgressio, buscando suas dife-
rencas e as implicacdes de suas aproximagdes e
diferenciagdes para nossa discussio sobre a sub-
jetividade possivel nos lugares de borda.

Mesmo se pudermos considerar a perver-
sd0 e a sublimagio préximas como movimentos
transgressivos, a diferenca entre os dois nos auxi-
lia a compreender as diferentes maneiras como a
transgressio pode ter lugar. Em suma, a meu ver,
a diferenca entre perversio e sublimacio reside
na manutengio ou na recusa do movimento, uma
vez atingida a ultrapassagem do limite, nio nessa
ultrapassagem propriamente dita. Poderiamos,

entio, supor que a transgressio tem mais a ver
com a sublimag¢io do que com a perversio em
virtude de seu aspecto de manuten¢io de um
movimento, de cria¢io de novas formas, de des-
locamento diante do limite?

Agamben'® nos permite essa aproximagio,
na medida em que estabelece uma diferenca
entre profanar e consagrar. Consagrar é retirar
as coisas da esfera do direito humano, enquanto
profanar significa restitui-las ao livre uso dos
homens. Profanar é uma forma de resistir a
vida nua. E tocar o sagrado para liber-lo e para
liberar-se dele. O sagrado é aquilo que subtrai as
coisas e os seres do uso comum e os transfere a
uma esfera separada.

No campo psicanalitico, parece-me que os
movimentos estabelecidos pela perversio e pela
sublimagio, esses movimentos transgressivos,
aproximam-se também da ideia de profana-
¢io apresentada por Agamben, cada um 2 sua
maneira, seja a perversio através da sacraliza-
¢ao da coisa e da cessagio do movimento, seja
a sublimagio através da tentativa de recoloci-lo
em jogo. Nesse sentido, profanar estaria pré-
ximo do que busca o movimento sublimatério,
contra uma fixidez/sacraliza¢io estabelecidas
pela perversio, bem como por outras cristaliza-
¢oes do psiquismo.

Agamben' nos auxilia, também, a distinguir
perversio e sublimagio no que tange A relagio ao
sagrado, na medida em que ele difere profanagio
de seculariza¢io, dizendo que a segunda é uma
espécie de remogio que mantém as forcas intac-
tas, deslocando-as de um lugar a outro — o que
podemos encontrar na perversio como tentativa
de profanar que, entretanto, reenvia a um tipo
de imobilizagio ulterior, a um deslocamento que
nio cessa de aprisionar o outro em uma posi-
¢do fixa como objeto — enquanto a profanagio
neutraliza o que ela profana, desativa os dispo-
sitivos de poder ali colocados e o retorna ao uso
comum — o que podemos supor na sublimagio,
que nio aprisiona o sujeito em um lugar fixo,
com um objeto também fixo, mas tenta manter
uma fluidez do investimento.



Retornando nossa aten¢io ao campo das artes,
podemos pensar que a obra de arte que profana
para restituir estd implicada politica e eticamente,
na medida em que restituir nio é fazer pertencer
a quem quer que seja, mas uma outra coisa. A res-
titui¢io que uma obra de arte pode fazer é uma
profanacgio, um toque que desencanta, ao invés de
tornar algo sagrado, separado, petrificado. Ou seja,
uma obra de arte nio é um objeto sagrado, mas ao
contrdrio, a profanagio dessa esfera do sagrado e a
colocagio em movimento desses objetos, sua libe-
ragdo A circulagio que os outros possam fazer com
eles. E certo que muitas obras de arte servem mais
a sacralizacio ou 4 secularizagio do que a liberar o
objeto. As obras de certos artistas separam e impe-
dem o uso, mas é certo, também, que hd outros
artistas que se ocupam mais de fazer um trabalho
em que o objetivo é profanar e restituir, por vezes
tomando os lugares e as estratégias de separagio e
colocando-os em tensio até que explodam. Reco-
locar em movimento.

A arte contemporinea e algumas de suas artis-
tas, das quais tratei nesse artigo e no precedente,

mostram-nos que os lugares de excecio de sub-
jetividade, os lugares de auséncia de obra podem
ser utilizados como estratégia de sua recolocagio
em jogo, de sua recolocagio em movimento. E
como pensar em recolocar o homo sacer*® em
jogo, em circulagio, dessacralizando-o. Recolocar
o corpo e o feminino em jogo é dessacraliza-los,
retird-los do lugar de exce¢io ou, ainda mais,
toma-los em seu habitat de exce¢io a fim de
recolocar esse lugar em questio, a fim de fazé-lo
circular, de converté-lo de fronteira em borda,
de profani-lo. Profanacio obtida através de seus
préprios instrumentos, dos instrumentos do
sagrado, ou seja, do corpo e do feminino.
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18 G. Agamben, Profanagées.
19 G. Agamben, op. cit.
20 G. Agamben, Homo sacer: o poder soberano e a vida nua.
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Artists, places and the possible artworks, or where subjectivity still
finds place to exist: some considerations

Abstract Starting from the idea that the absence of work, a concept used
to place madness after it's been understood as mental illness, has
expanded itself through all paths of existence in contemporary times,
in a movement similar to what happens within the art field during the
same time, where an artwork can be excluded to the field of non art,
I ask myself about the works — and, consequently, subjectivity — that
are possible in times of their absence. Therefore, | present, within
two subsequent articles, from the indications of the artists Nazareth
Pacheco, Cindy Sherman and Marina Abramovic, the body and the
feminine as some of these frontier places where we can still find a
way to make work, hence, subjectivity.

Keywords subjectivity’s processes; body; feminine; art and psychoanaly-
sis; perversion; sublimation.
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