Resumo A primeira parte do artigo se fundamenta
nas teorizagdes freudianas para explicar o funcio-
namento da meméria. Trabalharemos os textos Pro-
jeto para uma psicologia cientifica de 1895, a carta
52 e Nota sobre o bloco magico, de 1925. Na se-
gunda parte do artigo discutimos os impasses ine-
rentes da memaria no ambito cultural, absorvendo
algumas das contribuicées do fil6sofo franco-ma-
grebino Jacques Derrida.
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Em Estudos sobre a histeria (1893-1895), Freud formula a célebre frase
de que as histéricas sofriam de reminiscéncias. Mas o que significa
sofrer de reminiscéncias? Ao que parece, signiﬁca que o sofrimento
de suas pacientes se daria de forma paradoxal: haveria, de um lado,
no inconsciente, um excesso de lembranca e, de outro, um impedi-
mento a0 acesso dessa lembranca A consciéncia, ou seja, do ponto
de vista da consciéncia, haveria um esquecimento.

Para sustentar essa tese seria necessirio um esquema que ten-
tasse explicar os mecanismos dinimicos que envolvem a lembranca
e 0 esquecimento. Desde seus primeiros escritos até o final de sua
obra, ele pensou o aparelho psiquico como um aparelho de memé-
ria constituido de distintos e sucessivos registros, e aquilo que cha-
mamos de realidade psiquica como uma construgio resultante das
transmissdes — traducdes e nio traducdes — entre esses sistemas,
suas falhas e ruidos.

A memoria é a responsdvel pela reconfiguracio de informa-
¢oes passadas, sejam elas vivenciadas ou fantasiadas; mais do que
isso, a partir da memoria é possivel construir novas representacdes,
e iss0 s6 se estabelece devido 4 capacidade de reorganizagio das re-
presentacdes, das marcas que as compdem. Trabalharemos, neste ar-
tigo, com textos freudianos considerados pré-psicanaliticos — Projeto
para uma psicologia cientifica (1895) e Carta 52 (1896) — que tratam
da memoria intrapsiquica e, ao final, estenderemos a discussio para
o Ambito cultural, concentrando-nos nos impasses que colocam em
convivio continuo aquilo que se inscreve e o que nio se inscreve, tal
como proposto pela virada epistemoldgica realizada no texto Além
do principio do prazer, de 1920.
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o modelo de sistema nervoso

V4

proposto por Freud no “Projeto
se sustenta na capacidade

de os neurbnios conseguirem
escoar a energia/excitacao
oriunda tanto do meio

externo quanto interno

de maneira eficaz.

O mecanismo e o processamento
da memoria

Em seu Projeto para uma psicologia cientifica, o au-
tor propde uma abordagem materialista, segundo
a qual as células matrizes que compoem o sis-
tema nervoso se dividem em trés: phi (®), psi
(V) e émega (w). O modelo de sistema nervoso
proposto por Freud se sustenta na capacidade
de os neurdnios conseguirem escoar a energia/
excitagio oriunda tanto do meio externo quanto
interno de maneira eficaz. A principal diferenca
entre tais sistemas ¢ a caracteristica de se reter
ou nio a quantidade (Q) que passa através dos
neurdnios. A reten¢io ou nio retengio se dd pela
existéncia ou nio de barreiras de contato; a hipé-
tese dessas barreiras de contato sugere que haveria
duas classes distintas de neurdnios: os permed-
veis e os impermeaveis.

Os neurdnios phi (®) pertencem a classe dos
neurdnios permedveis, que nio oferecem resis-
téncia ao escoamento de Q, recebem energia do
mundo externo e sio destinados 2 percep¢io; ji
os neurdnios psi () sio impermedveis, o que sig-
nifica que sio dotados de resisténcia e retentivos
de Q, além de receptores de estimulos enddgenos.
Os neurdnios psi, a0 contrario dos neurdnios phi,
ficam em um estado diferente depois que os es-
timulos ultrapassam a barreira de contato. Apds

vencer o obsticulo imposto pela barreira, a pas-
sagem de energia deixa uma trilha, um traco que
se tornard um caminho privilegiado para futu-
ros fluxos de Q. Freud elaborou a nogio de “fa-
cilitagdo” para explicar esse fendmeno. Quando
ha uma passagem parcial de Q pelas barreiras de
contato, elas sio alteradas ou marcadas. Essa al-
teragio é fruto de uma diminui¢io de resisténcia
que implica que a cada nova excitagio o mesmo
caminho seja percorrido. O que é nomeado por
“memoria neurdnica” seria caracterizado pela me-
nor ou maior facilitacio apenas entre os neurd-
nios psi (Y). E importante termos claro que tal
concep¢io de memdria empregada por Freud nao
teria ainda nenhuma relagio com contetdos psi-
colégicos propriamente ditos.

Freud postula ainda um terceiro tipo de
neurdnio: émega (w). Os outros dois sistemas se
referem ao nivel inconsciente de um ponto de
vista econdmico. O émega é préprio da percep-
¢do-consciéncia e, diferentemente dos outros dois
sistemas, tenta responder is questdes ligadas 4
ordem da qualidade subjetiva da experiéncia da
realidade. O fator temporal é inerente a essa classe
de neurdnios, eles sio capazes de transmitir para
o sistema psi periodos de excitacio determinados.
As vivéncias fundamentais, tais como a satisfa-
¢io e a dor, impactam decisivamente o funciona-
mento da consciéncia.

Ao introduzir o sistema émega (w), Freud
depara com alguns impasses que ele tenta resol-
ver na carta 52 enderegada a Fliess, datada de 6 de
dezembro de 1896. Nessa correspondéncia, o au-
tor amplia a nogio de memoria esbogada no ano
anterior ao inseri-la em um complexo sistema de
retranscri¢des. Agora se trata de uma memoria
estratificada, que se d4 e se processa em diversas
camadas, além de se organizar através da articu-
lagio e da afetagio mutua entre os trés sistemas:
transferindo quantidade (Q) e qualidade entre
si e exercendo uma forma de excitagio reciproca.

No novo esquema apresentado, verificamos
um edificio mais sélido para a compreensio do
aparelho psiquico, dividido em percep¢io-cons-
ciéncia, pré-consciente e inconsciente. A memoria



é entdo tomada necessariamente como represen-
tacional, e é resultado de um campo dindmico,
composto por um material — os tracos mnémi-
cos — extremamente maledvel, que sofre diversos
e constantes rearranjos.

Na carta 52, 0 autor teoriza os mecanismos
psiquicos como diversas modalidades de registros
mnémicos, que partem da percep¢io em direcio 2
representacio-palavra; é aqui também que Freud
aborda a questio da sexualidade (como evento
externo que acomete o sujeito e nio como condi-
¢do constitutiva) ligada aos aspectos prazerosos
e desprazerosos relativos as lembrangas, passi-
veis ou nio de acessarem o sistema consciéncia.
Os registros também representam a realizagio
psiquica de épocas sucessivas da vida, o que in-
dica a questio de uma temporalidade psiquica.

No esquema apresentado por Freud, terfamos:

Em primeiro lugar, as percepcdes, W (Wabr-
nehmungen), ou P, que correspondem aos neurd-
nios em que se originam as percepgoes, ligadas a
consciéncia e que nio conservam trago mnémico
algum do acontecido, pois consciéncia e memo-
ria sio mutuamente excludentes; wz (Wahr-
nekmunszeicken), ou Ps., os primeiros registros
psiquicos, seriam as impressGes ou 0s $ignos de
percep¢io, as indicagdes de percepgao que consti-
tuem a primeira inscriggo do ocorrido e associam-
-se por simultaneidade, mas nio podem alcancar
por si mesmas a consciéncia; a segunda forma de
transcri¢do ou registro, a inconsciéncia, UB (Un‘
bewusstsein), ou Ics., ordena tais signos segundo
outras relacdes, talvez causais, constituindo tra-
¢os, lembrancas conceituais que também nio tém
acesso A consciéncia; a pré-consciéncia (Vorbe-
wusstsein), ou Pcs., constitui a terceira transcri¢io,
relacionada s representacdes verbais que corres-
pondem ao Eu oficial, e é o que torna o acesso ao
consciente possivel, de acordo com certas regras.
A partir daqui, pode-se produzir uma conscién-
cia do pensar, secunddria, como efeito posterior
(Nachtraglich) na ordem do tempo'.

essa espécie de desgaste

de excitagcao, operada

pela transcricao, acarreta

um apagamento paulatino dos
tracos, e é o que configura
uma defesa normal para
transcricoes da mesma
espécie e do mesmo

periodo psiquico.

A memoria, portanto, estd na ordem da
substituicio, é fruto de sucessivos processos de
tradugio, o que indica que ela guarda pouco da
percep¢io e do evento original.

O autor pontua que o processo de transcri-
¢Oes e retranscri¢des atende a aspectos econd-
micos do psiquismo, sendo que cada transcrigio
corresponde a uma inibi¢io da anterior e a uma
retirada da carga de excitagio. Além disso, cada
fase estd separada no tempo, ou melhor, hd um
intervalo de tempo necessirio para que uma ope-
racio seja sucedida por outra. Essa espécie de
desgaste de excitacio, operada pela transcrigio,
acarreta um apagamento paulatino dos tracos, e é
o que configura uma defesa normal para trans-
cricoes da mesma espécie e do mesmo periodo
psiquico. Quando se verifica a ocorréncia de de-
terminado evento que produz uma certa quan-
tidade de desprazer, seu registro mnémico tem
meios de inibi-lo, uma vez que a lembranca é rea-
tivada. Jd a defesa patoldgica é ativada contra tra-
¢os mnémicos de uma fase anterior que ainda nio
tenham sido traduzidos. Sio os casos relativos a
eventos de ordem sexual, provocados por agen-
tes externos, em tempos remotos. A evocagio da
lembranga, nessa concepg¢io, traria a mesma quan-
tidade de desprazer de quando houve o evento;
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1 S. Freud, “Periodicidade e autoandlise (carta 52)”, in: J.M. Masson,
A correspondéncia completa de Sigmund Freud para Wilhelm Fliess:
1887-1904.

a lembranga, nesse caso, tem a mesma forca de
um evento atual.
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nao haveria traducao possivel

até o sistema Pcs.,

ou seja, uma lembranca

ligada as representagbes-palavra,
nem para aquilo que se torna
compulsdrio e tampouco para aquilo
que sofre o recalque e se torna

esquecimento.

A retranscri¢io, assim, nio se produz devido
a emergéncia de desprazer, culminando em recal-
que e fixagio. Notamos a indicagio bastante im-
portante de Freud, ao afirmar que as experiéncias
sexuais também liberam prazer e nio apenas des-
prazer. Essa cota de prazer “ndo inibivel’, ou seja,
realizada, vem acompanhada por aquilo que Freud
nomeia por compulsdo. Nas palavras do autor:

Nem todas as experiéncias sexuais liberam desprazer;
a maioria delas libera prazer. Assim, a reproducio da
maioria delas estd ligada a um prazer impossivel de inibir.
Esse tipo de prazer nio inibivel constitui uma compul-
sdo. Portanto, somos levados is seguintes teses: quando
uma experiéncia sexual é recordada numa fase diferente,
adescarga de prazer é acompanhada pela compulsio, e a
descarga de desprazer, pelo recalcamento. Em ambos os
casos, a tradugdo para as indicagdes da nova fase parece

ser inibida (?)>

E importante observar que ji em 1896 Freud in-
sere o termo ‘compulsio’, que vird a se tornar
um conceito com uma roupagem diferente mui-
tos anos depois em “Recordar, repetir e elabo-
rar’, de 19143, Nio haveria tradugio possivel até
o sistema Pcs., ou seja, uma lembranca ligada as
representagOes-palavra, nem para aquilo que se
torna compulsério e tampouco para aquilo que
sofre o recalque e se torna esquecimento para a

consciéncia: em ambos os casos trata-se de uma
memoria inconsciente e inacessivel.

Antes falando sobre a meméria e seus impe-
ditivos, relativos aos processos de esquecimento e
operados pelo recalque, agora o psicanalista marca
a compulsio como mais uma modalidade da me-
moria, também associada a um caminho que difi-
culta o acesso a consciéncia. No texto de 1914 ele
chega a dizer: “E licito afirmar que o analisando
nio recorda absolutamente o que foi esquecido
e reprimido, mas sim o atua. Ele nio o reproduz
como lembranga, mas como ato, ele o repete, na-
turalmente sem saber que o faz’4, Repetir em ato,
na transferéncia, algo que parece impossivel de se
dizer.“Enquanto ele permanecer em tratamento,
nio se livrard desta compulsio a repeti¢io; por
fim compreendemos que este é seu modo de re-
cordar”s. Tratamos na clinica psicanalitica nio exa-
tamente do passado, mas justamente daquilo que
fracassou em passar e, fundamentalmente, daquilo
que resistimos em saber que deixou de passar.

Uma das tarefas cruciais da clinica psicana-
litica serd a de tramitar por esse esquecimento
malfeito, digamos, que insiste em existir e segue
impingindo dor ao sujeito, e trabalhar até que
seja esquecido verdadeiramente, narrado e histo-
ricizado. Que faga o passado de fato passar. Em
1920 Freud dard novas cores para essa for¢a que
ele nomeara de compulsio A repeticio, dando-
-lhe o devido destaque para o que era observado
na clinica e também nos fendmenos culturais da
época. Uma forca, diz ele, que tende a levar a ten-
sio0 ao estado inorganico, indo contra o registro
do simbdlico e das ligagdes e inscri¢des. Trata-se
de uma for¢a mortifera que insiste radicalmente
para promover nio apenas esquecimentos, mas,
sobretudo, apagamentos. Apagamentos de rastros
e de sinais que nio deixam vestigio consciente al-
gum. Entramos entio em uma zona metapsicol6-
gica ainda mais complexa na qual se fundamenta
uma memoria que nio teria como ser esquecida,
j4 que nunca foi lembrada, e nio teria como ser
lembrada, j& que nio esteve inserida em uma ca-
deia representacional. Como pensar a memoria,
entio, fora do escopo representacional?



A reformulagio sobre o funcionamento do
aparelho psiquico com suas possibilidades e im-
possibilidades de inscrigdes, tradugdes e mar-
cagdes, tal qual um texto, ganhard uma nova
expressio em seu ensaio de 1925, Nota sobre o bloco
mdgico. Eisso que veremos a seguir, lendo esse ar-
tigo com algumas das indicagdes do filésofo fran-
co-argelino Jacques Derrida — leitor critico da obra
freudiana e que a alimentou substancialmente.

Bloco mdgico e a escritura da memdria:
contribuigcoes de Jacques Derrida

Antes de entrarmos no texto freudiano, vejamos
brevemente como Derrida articula algumas das
nogdes ali presentes. Em seu texto capital “Freud
e a cena da escritura” (1967), o autor admite que
Freud, na esteira de uma determinada tradi¢io
filoséfica, constréi maltiplas metéforas para ilus-
trar as relagdes entre razio, experiéncia, percep-
¢30 e memdria. Imagens graficas j4 haviam sido
utilizadas desde Platio e Aristételes para tentar
ilustrar essas mesmas questdes; 0 que o criador da
psicandlise introduz, contudo, é “um novo tipo de
questio sobre a metaforicidade, a escritura e o es-
pacamento em geral [...]. A estrutura do aparelho
psiquico serd representada por uma miquina es-
crita’®, Maquina de escrita essa que desde a carta
52 estava ja colocada para Freud, com seus deter-
minantes de “trago”. No entanto, 14 se tratava de
explicar a memoria tendo como base as ciéncias
naturais, fincando sua argumentacio ainda so-
bre o léxico neuroldgico, fisioldgico e positivista.
Trinta anos mais tarde, contudo, em Nota sobre
o bloco mdgico, Freud resolve certos problemas
contidos no texto anterior e oferece um apare-
lho complexo que d4 conta “da permanéncia do

com o tempo,

as marcas vao se

acumulando, transformando-se
em tragos incompreensiveis

e interferindo na superficie

de contato das folhas.

trago e da virgindade da substincia e recepgio,
da incisdo dos sulcos e da nudez sempre intacta
da superficie receptiva ou perceptiva’?.

E no brinquedo do bloco mégico que Freud
rearticula a nogio de aparelho psiquico incorpo-
rando, fundamentalmente, sua segunda teoria
pulsional. Trata-se de um pequeno brinquedo
composto de um bloco de resina e duas folhas,
uma de celuloide transparente e outra de papel en-
cerado transltcido. Ao escrever no papel, a resina
marca as duas folhas, permitindo a constitui¢io
de uma escrita. A segunda folha, aquela que real-
mente recebe as impressdes, serve como protegio
para a primeira. Se esta estivesse diretamente em
contato com o bloco de resina, rasgaria facilmente.
Ao retird-las do contato com o bloco, as folhas
voltam a ficar vazias, enquanto todas as marcas
passam para a resina. Com o tempo, as marcas
vio se acumulando, transformando-se em tragos
incompreensiveis e interferindo na superficie de
contato das folhas. Freud encontra ai uma meta-
fora para pensar a articulagio entre receptividade

»
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S. Freud, “Recordar, repetir e elaborar”, in: Observagées psicanali-
ticas sobre um caso de paranoia relatado em uma autobiografia (“o
caso Schereber”), artigos sobre técnica e outros textos.

S. Freud, op. cit., p. 199-200.

S. Freud, op. cit., p. 201.

J. Derrida, “Freud e a cena da escritura”, in: A escritura e a dife-
renga, p. 293.

J. Derrida, op. cit., p. 295.

duréveis pela meméria. O brinquedo ainda serve
para figurar o processo de “suspensio do contato”
entre consciéncia e inconsciente através da sepa-
racdo periddica entre as folhas e o bloco.

E notério que tanto a carta 52, quanto a
propria A interpretagdo dos sonhos sio obras que
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insistindo no cardter

protetor da folha de celuloide,
sem a qual a folha de cera seria
rasgada ou perfurada,

o autor retoma nesse ponto

o que ja havia dito em Além

do principio do prazer.

formalizam um constructo tedrico capaz de supor
o aparelho psiquico tanto como uma concepgio
de texto (leitura e decifragio singular) quanto
como uma mdquina da escritura. Como o préprio
Freud afirmou, os sonhos, construidos como uma
escrita, submetidos aos mecanismos de conden-
sagio e deslocamento, se assemelham aos hierd-
glifos. Para Derrida, no material onirico, “trata-se
de manipular elementos contidos no tesouro hie-
réglifo, um pouco como uma palavra escrita se
iria inspirar em uma lingua escrita’8. Todavia,
ele destaca algo importante a respeito da singu-
laridade do texto onirico, considerando que, se o
sonhador escreve um texto, é porque ele inventa
sua prépria gramdtica, seu léxico e sua sintaxe.
Nao ha material significante ou texto prévio, nem
mesmo cddigo anterior & prépria produgio tex-
tual onirica. O texto consciente também nio estd
submetido a uma tradugio e nem é transcrigio de
um material inconsciente. No ha portanto qual-
quer indicador material de uma suposta origem.

Nio existe texto escrito e presente noutro lugar que desse
ocasido, sem ser por ele modificado, a um trabalho eauma
temporalizacio (pertencendo esta, se seguirmos a literali-
dade freudiana, A consciéncia) que lhe sejam exteriores e
flutuariam na sua superficie. Nio existe texto presente em
geral nem mesmo ha texto presente-passado, texto pas-

sado como tendo sido presente. [...] O texto inconsciente

j4 estd tecido de tragos puros, de diferencas em que se
unem o sentido e a for¢a, texto em parte alguma presente,

constituido por arquivos que sdo sempre j& inscri¢des®.

Sendo assim, se ndo hé texto presente em outro
Iugar, ¢ porque a memoria é uma continua e in-
cessante interpretacio de marcagdes psiquicas, de
“tragos puros” conforme nos diz o autor. As lem-
brangas nio sdo imutéveis, mas sio reconstitui¢cdes
operadas sobre o passado e em constante remaneja-
mento. O que temos €, assim, um sistema dinimico
que, a partir do presente, integra tragos mnémicos
em relagbes que se constituem a posteriori.

No texto de 1925 Freud faz uma ressalva ao
dizer que esse brinquedo nomeado como bloco
mdgico “promete ser mais eficaz do que a folha de
papel e a ardésia [...]. Sua aparéncia é modesta
mas, se olharmos mais de perto, descobriremos
na sua constru¢io uma notdvel analogia com o
que supus ser a estrutura do nosso aparelho de
percepgio ', Ele oferece duas vantagens: “uma su-
perficie de recep¢io sempre disponivel e marcas
duradouras das inscri¢cdes recebidas™.

Insistindo no cariter protetor da folha de
celuloide, sem a qual a folha de cera seria rasgada
ou perfurada, o autor retoma nesse ponto o que
ja havia dito em Além do principio do prazer ao
desenvolver a ideia de que o aparelho perceptivo
consistiria em duas camadas: uma protegio ex-
terna contra estimulos, com a fun¢io de dimi-
nuir a magnitude das excitagdes que chegam, e a
superficie receptora de estimulos por tris dela,
o sistema Pcp-Cs. Levantando-se da tébua de
cera a folha da cobertura — celuloide e papel en-
cerado — a escrita desaparece, torna-se invisivel.
A tabua de cera, todavia, conserva esse trago ji
desaparecido. A respeito desse desaparecimento/
conservagio do trago, Derrida afirma: “A escrita
substitui a percepgio antes mesmo desta aparecer
a si prépria. A ‘memdria’ ou a escrita sio a aber-
tura desse préprio aparecer. O percebido’ s se
d4 aler no passado, abaixo da percepgio e depois
dela">, Exaltando o cardter paradoxal desse dis-
positivo, bem como do préprio aparelho psiquico,
que marca e desmarca inscrigdes, configurando-se



como um texto visivel e invisivel, legivel e ilegivel
20 mesmo tempo, o autor dird que

os tragos ndo produzem portanto o espago da sua inscri-
¢io sendo dando-se o periodo de sua desaparicio. Desde
a origem, no “presente” da sua primeira impressio, sio
constituidos pela dupla forca de repeti¢io e de desapa-

ricio, de legibilidade e de ilegibilidade®.

Esse “periodo de desapari¢io” é o que resulta do
mecanismo de defesa do recalque. A escritura se-
ria, dessa forma, impensavel sem o recalque. Ela
precisa se deixar invisivel para poder ressurgir
posteriormente — e em outro lugar.

Muitos anos depois, no texto Mal de arquivo:
uma impressao freudiana [1995]/(2001), Derrida
avanca em suas consideracdes, chegando a afirmar
que a metafora erguida pelo bloco migico repre-
senta nio a memoria, mas o arquivo', conferindo
a0 psiquismo uma qualidade de escrita mnémica
mas, sobretudo, hipomnémica. Esse brinquedo,
com a sistematiza¢io de seu funcionamento e con-
cretude, confere 0 apoio externo como inerente e
atrelado A constituicio do arquivo. Uma concepgio
de arquivo nova, permeada e sustentada por con-
tradicoes e paradoxos é aqui formulada pelo autor:

O arquivo como impressio, escritura, prétese ou técnica
hipomnésica em geral, nio é somente o local de estocagem
e de conservagio de um contetdo arquivavel passado, que
existiria de qualquer jeito e de tal maneira que sem o ar-

quivo acreditarfamos ainda que aquilo aconteceu ou teria

8 J. Derrida, op. cit., p. 306.

9 J. Derrida, op. cit., p. 311. Itdlico do autor.

10 S. Freud, “Nota sobre o ‘bloco magico’”, in: O Eu e o Id, “Autobio-
grafia” e outros textos, p. 270.

11S. Freud, op. cit., p. 270.

12]. Derrida, op. cit., p. 329.

13 ). Derrida, op. cit., p. 331.

14 A palavra “arquivo” vem do termo arché, que significa “inicio”, “ori-
gem” e “autoridade”. O que condiciona a existéncia de um arquivo
sdo sistemas de registros de armazenamento externo. O mais impor-
tante para sua existéncia é a técnica da escrita, que tornou a me-
moria fixa e independente dos portadores vivos. Derrida enxerga o
arquivo como uma categoria politica: para ele nao ha poder politico
sem o controle sobre os arquivos, sem o controle sobre a memdria.

15 ). Derrida, Mal de arquivo: uma impressao freudiana, p. 29. Italicos
do autor.

a exterioridade é
fundamental a constituicao
do arquivo, que arquiva

ao mesmo tempo que
produz o evento arquivavel.
O arquivamento aponta,
portanto, para o passado,
bem como para o

presente e o futuro.

acontecido. Nio, a estrutura técnica do arquivo arquivante
determina também a estrutura do arquivo arquivdvel em
seu préprio surgimento e em sua relagio com o futuro.

(@) arquivamento tanto pt‘OdllZ quanto registra 0 evento'’s,

A exterioridade é fundamental A constitui¢io do
arquivo, que arquiva 20 mesmo tempo que produz
o evento arquivdvel. O arquivamento aponta, por-
tanto, para o passado, bem como para o presente e 0
futuro, em um encadeamento e uma produgio inces-
sante, bastante dinimica. Ao pensar o arquivo derri-
diano, estamos atrelando a ele a ideia de abertura e
do porvir. Em outras palavras: arquivo, nesta chave
de leitura, nio armazena memoria, mas ele se des-
tina a oferecer a possiblidade de criagio da meméria.
A sua fungdo premente é a de prevenir a amnésia.
A pergunta que Derrida se coloca ndo estard
restrita a como se arquiva determinado evento —
considerando a existéncia de modos diversos de
arquivamento — mas se refere 3 qualidade dos fa-
tores externos que participam desse processo de
arquivamento. E o que veremos a seguir.

Os impasses da memdria no ambito social
Até aqui viemos discutindo, prioritariamente, al-

gumas consideragdes acerca da qualidade intra-
psiquica dos processos de meméria. Entendemos,
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as categorias do “lembrar”

sao multiplas e complexas

na medida em que evidenciam
os aspectos plurais daquilo

que se configura como memdria.
Para Freud, uma dessas
complexidades se apresenta

na formacao dos sintomas.

contudo, que o alcance da teoria psicanalitica nio
se restringe ao 4mbito apenas individual, muito
pelo contririo. A psicanilise, desde seu nasci-
mento, contempla os determinantes inconscientes
singulares que se entretecem no lago social e dele
participam, no meio cultural e compartilhado.
Nessa tltima se¢io caminhamos nessa diregio e
nos perguntamos sobre os impasses em torno dos
quais as memorias culturais conseguem ou nio se
materializar — estamos pensando, sobretudo, no
contexto brasileiro. Levando em consideragio as
ideias de Derrida, como pensar o paradoxo ine-
rente a0 arquivo, quando as inscricées da me-
moria cultural se tornam impedidas, até mesmo
impossiveis de serem realizadas?

Monumentos, memoriais, bem como int-
meros outros locais de memdria institucional que
ocupam o espago publico, imbuidos de histéria,
demonstram essa exterioridade indispensavel &
existéncia do arquivo, tal como formulado por
Derrida.

Uma ressalva importante é apontada pelo
psicanalista Paulo Endo'¢, quando afirma que as
questdes relativas & memdria cultural compdem
um problema ético nio apenas pela discussio so-
bre os registros do que deve e pode ser lembrado e
esquecido, mas sobretudo sobre aquilo que jamais
serd esquecido porque nunca foi lembrado. Essas
questdes “ficam como que de fora das questdes

da memdria, nio se assuntam, nio se pode pers-
crutd-los””. Justamente, a grande contribuigio
da psicandlise aos estudos da meméria politica e
cultural se verifica 3 medida que define o incons-
ciente como um “lugar (topos) ou um lugar ter-
ceiro (in between), estrangeiro, excluido (a-topos)
do ponto de vista da razido, da consciéncia e da
mem©ria evocativa™8, Isso porque Freud, em seu
pensamento, produz fendas, buracos e solavancos
que vio além e ficam aquém das dinimicas entre
o lembrar e o esquecer, incluindo nesses processos
as dinimicas inconscientes que os determinam.
Inerente 4 categoria paradoxal da meméria, o au-
tor indica os desafios que a clinica psicanalitica
tomara para si, continuamente, desde Freud até

os dias de hoje.

Podemos dizer genericamente que, para a psicandlise
desde Freud, interessam as dinimicas do des-lembrar
(o percebido consciente que foi esquecido); do mal-lem-
brar (do que nio pode ser inteiramente lembrado a ndo
ser pela via de sinais, indicios e pistas: os sintomas); do
lembrar-encobrindo (daquilo que se lembra precisamente
para que nio seja possivel a lembranca, tornada dificil

e dolorosa). 0

Como notamos, as categorias do “lembrar” sdo
multiplas e complexas na medida em que evi-
denciam os aspectos plurais daquilo que se con-
figura como memdria. Para o autor, uma dessas
complexidades se apresenta na formagio dos sin-
tomas, ja que sdo a demonstragio de um “lugar
terceiro da memoria, um Iugar outro, que se ins-
tala fora das dinimicas inerentes ao lembrar e
a0 esquecer >°, Sio marcadamente repetitivos e
sem chance de trabalho psiquico a realizar, pro-
duzindo efeitos que condenam o sujeito ao nio
esquecimento e, 20 mesmo tempo, o impedem
de lembrar: ‘o sintoma exibe, portanto, o desejo
convertido em limbo™'. O desejo, apartado da
consciéncia via recalque, se mostra um repetido
incessante que nio se aloja em lugar algum. Serd
precisamente nesse sem lugar que a escuta ana-
litica deverd se instalar — para que histérias te-
nham a chance de serem construidas. A clinica,



nesse sentido, estard imbuida de perscrutar e in-
terpelar o sintoma para dele poder ter a chance
de advir o desejo.

Sabemos, a partir das nogdes trazidas por
Freud, que o recalque é um mecanismo psi-
quico defensivo que opera na intengio de im-
pedir a vinda das representagdes inconscientes
a luz da consciéncia, mas ele também catapulta
aquﬂo que insiste em reaparecer e se mostrar no
sujeito. Nessa medida, o recalque também serve
de condi¢do para que uma memdria possa se fa-
zer a partir da produgio de restos, reatualizaces
cifradas, enigmas que pedirio sua decifragem,
dando a oportunidade de alargamento do campo
simbdlico.

A partir de 1920, contudo, o psicanalista es-
teve as voltas com os processos disruptivos de
grandes magnitudes e com as questdes relativas
ao além do principio do prazer, seus devires e
seus impeditivos representacionais. Entre os sin-
tomas que insistiam em se reapresentar em seu
consultdrio e a guerra que havia se avizinhado,
Freud buscou novos instrumentos tedricos para
adecifragio dos fendmenos que o rodeavam. Ele
fundamentaria af a sua teoria do psiquico atraves-
sada e sustentada por impasses que colocam em
convivio continuo aquilo que se inscreve e o que
nio se inscreve, fazendo-se repetir de maneira in-
cessante. Insistimos com a pergunta: como fazer
lembrar e tentar inscrever algo que estd excluido
do campo representacional? Paulo Endo indica a
complexidade dessa questio no 4mbito cultural.

Populac;ées inteiras extintas que jamais serdo encontra-
das; pessoas e vidas indigentes e nio identificadas que
pereceram em pordes jamais alcangados pelas pesquisas

e pelas midias; outros que sumiram em prisdes e valas

16 P. Endo, “Freud, o inconsciente, a des-memoria, a in-memoria e os
paradoxos do esquecimento, do sonho e do real de Auschwitz”. Per-
curso, vol. XXX, n. 60.

17 P. Endo, op. cit.,, p. 77.

18 P. Endo, op. cit., p. 78.

19 P. Endo, op. cit., p. 79. Itdlicos nossos.

20 P. Endo, op. cit., p. 79.

21 P. Endo, op. cit., p. 8o.

22 P. Endo, op. cit., p. 77.

a partir de 1920, contudo,

o psicanalista esteve as voltas
com os processos disruptivos
de grandes magnitudes

e com as questoes relativas

ao além do principio do prazer,
seus devires e seus impeditivos

representacionais.

comuns sdo, quando muito, representados por flimulas
genéricas de tais massacres, assassinatos e exterminios
que, por sua vez, nio poderio repor os tracos da exis-
téncia singular dos que desapareceram completamente

nesses processos de erradicacio.?

Para de alguma forma reconhecer a violéncia a
que foram impingidos, erguem-se memoriais ou
monumentos, ou rituais finebres enderecados a
essas vitimas; contudo, tais gestos tratam de um
impossivel, que seria a restituigao singular, Gnica,
de cada um daqueles que tiveram suas vidas e his-
térias perdidas e apagadas. Esses no estdo mais
vivos para contar o que lhes sucedeu — ou fre-
quentemente nio tém escuta e visibilidade para
terem suas histdrias contadas. Endo aponta para
um sentido problemdtico da memdria a ser inter-
pelado com cuidado quando, e principalmente,
ha a deflagragio do uso massivo da violéncia e da
for¢a bruta. Marcados por excessos, apagamentos,
silenciamentos, destruicdes, tais eventos histéri-
cos promovem grande destrutividade simbdlica,
0 que nos convoca e mobiliza a pensar como nos
posicionaremos e qual destino daremos aquilo
que desapareceu sem deixar pegadas ou rastros.

Essa discussio é extremamente importante
quando contextualizada em nossas bordas bra-
sileiras. Em um pais tingido por sucessivas vio-
léncias e massacres que vitimizam uma parcela
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o espaco publico, em qualquer

lugar que seja, esta amplamente
marcado pelas disputas

por visibilidades e narratividades

de acontecimentos violentos do
passado social. Os locais de memdria,
portanto, abarcam aquilo que

se faz visivel e legivel.

bastante expressiva e especifica de sua populacio,
e cuja memdria social é caracterizada por imensas
lacunas e apagamentos, devemos insistir para fa-
zer valer uma ética cultural da memoria. Os acon-
tecimentos traumdaticos nacionais seguem sendo
produzidos impingindo dor sem qualquer cons-
trangimento e pontos de barragem e, mesmo a
posteriori, tém muita dificuldade em ganhar ma-
terialidade e alguma forma de inteligibilidade no
espago publico.

O espago publico, em qualquer lugar que
seja, estd amplamente marcado pelas disputas
por visibilidades e narratividades de aconteci-
mentos violentos do passado social. Os locais de
memdria, portanto, abarcam aquilo que se faz
visivel e legivel mas, sobretudo, trazem em sua
materialidade aquilo que também est invisivel
e ilegivel — e, justamente por contemplarem es-
sas dimensdes, trazem para a cena publica uma
importante dimensio de perturbacio e de estra-
nhamento.

Sio essas questdes que nos incitam a seguir
com certas perguntas em torno das consequén-
cias de uma falta de suporte minimo para que
algo possa se registrar e se inscrever no espaco
cultural. Acreditamos que aquilo que fica total-
mente desprovido de discurso e de visibilidade
sai do campo do saber e desaparece da histéria,
tornando-se imperscrutavel.

Voltemos mais uma vez as consideracdes de
Derrida para avancar nessas questdes. Arquivioli-
tica é a renomeagio A pulsio de morte, realizada
pelo filésofo francés. Essa for¢a que tende a com-
plexificar ainda mais as no¢des sobre a meméria:
na mesma medida em que resistem as forgas do
tempo, permanecendo sempre presentes, as mar-
cagdes psiquicas também sofrem e estio subme-
tidas a um complexo jogo de for¢as que visam ao
seu apagamento.

E como se Freud nio conseguisse mais resistir a perver-
sidade irredutivel desta pulsio que ele nomeia pulsio de
morte ou pulsio de agressio ou pulsio de destrui¢io,
como se estas trés palavras fossem nesse caso, sindnimas.
Mais tarde Freud dird que essa pulsio com trés nomes é
muda. Ela trabalha, mas, uma vez que trabalha sempre
em siléncio, nio deixa nenhum arquivo que lhe seja pré-
prio. Ela destréi seu préprio arquivo antecipadamente,
como se ali estivesse, na verdade, a motivagio mesma de
seu movimento mais caracteristico. Ela trabalha para des-
truir o arquivo: com a condi¢io de apagar mas também
com vistas a apagar seus “proprios” tragos. Ela devora seu

arquivo, antes mesmo de té-lo produzido externamente.

Essa ameaca de uma for¢a que tende a fazer apa-
gar, a fazer desaparecer as pegadas que o proprio
arquivo buscaria reter estd contida no brinquedo
do bloco magico freudiano, modelo exterior que
sistematiza o funcionamento do aparelho psiquico
apds os multiplos reviramentos provocados pela
pulsdo de morte na teoria psicanalitica. De modo
paradigmdtico, é através e a partir desse brinquedo
que o pensador franco-argelino afirma que a psi-
canilise tornou-se uma teoria do arquivo, nio so-
mente uma teoria da meméria: “O modelo singular
do bloco mdgico incorpora também o que parecia
contradizer”+. Essa contradicdo interna serd no-
meada por ele como mal de arquivo, e é justamente
essa ameaca infinita de erradicagio dos tragos, uma
possibilidade de esquecimento para além do recal-
que, que compord o desejo do arquivo e, a0 mesmo
tempo, 0 desejo da memdria, a permanéncia e a re-
tengio e, fundamentalmente, a produgio dos tra-
¢os. E a produgio de meméria que dé ao arquivo



derridiano a sua conotagio mais pulsante e ino-
vadora, mais viva e pujante, um registro aberto ao
porvir e a novas derivagdes, se afastando de um
cariter meramente armazenador e estatico.

Como seguiremos falando sobre os eventos
traumiticos do passado, numa tentativa incessante
de inscrevé-los no presente? Por fim, lembramos
aqui um artista brasileiro que buscou fazer va-
ler uma ética da meméria traumadtica nacional,
tal como acabamos de acompanhar com Der-
rida. Citamos o artista pldstico Fernando Piola
e a sua “Operagio Tutoia” realizada entre 2007
e 2009. A obra consiste no plantio paulatino de
espécies de folhagens vermelhas no 36° pbp, loca-
lizado na rua Tutoia?5, em Sio Paulo. Em agosto
de 2007, 0 artista se apresentou como um agente
da Secretaria de Estado da Cultura de Sio Paulo
e solicitou autorizagio para cuidar do projeto pai-
sagistico daquela delegacia de policia. Ao longo de
dois anos, a operagdo realizada por Piola se susten-
tou na transformagio gradativa do jardim, criando
ali um manto vermelho e resguardando a natureza
de sua verdadeira intengio dos responsaveis pela
instituicio. As folhagens vermelhas que aos pou-
cos se espraiaram remetiam s violéncias sofridas
no passado ditatorial naquele mesmo espaco, mas
o artista aludia também 2 reatualiza¢io da violén-
cia no presente: mesmo tombado, o ex-po1-Codi
se mantém como uma delegacia de policia e ainda
nio passou a ser reconfigurado como um lugar
destinado 4 rememoragio publica. A permissio
do artista se estendeu até maio de 2009, quando o
jardim sofreu uma significativa poda feita pela pp
com o propésito de atenuar 0 monocromatismo
do paisagismo implantado. Importante mencionar
que temos acesso a essa obra apenas através das
fotografias tiradas pelo préprio artista.

Na auséncia quase completa de uma poli-
tica de Estado que produza memoriais — ou seja,

23 J. Derrida, op. cit., p. 21.

citamos o artista plastico

Fernando Piola e a sua “Operagao
Tutoia” realizada entre 2007

e 2009. A obra consiste no plantio
paulatino de espécies de folhagens
vermelhas no 362 DP, localizado

na rua Tutoia, em Sao Paulo.

novas inscri¢des e paisagens e, portanto, novas
narrativas em uma tentativa de provocar imagi-
nagdes inéditas a respeito do horror no contexto
brasileiro — insistimos, com os subversivos, mas
pequeninos e transitérios memoriais. A questio
sobre a possibilidade de conseguirmos construir
novos sentidos as violéncias engendradas no pas-
sado e no presente segue em suspenso e, por esse
mesmo motivo, demanda de nds esforco tedrico,
clinico — e, também, artistico e politico.

Inseridos que estamos em uma cultura re-
pleta de cataclismas, que almeja a amnésia e os
apagamentos — e, nos dias de hoje, especialmente,
permeados pelos negacionismos de toda ordem —
ha uma ética que deve ser sustentada na busca por
revelar, a0 invés de ocultar, um passado trauma-
tico inquietante que segue produzindo, no inte-
rior da sociedade brasileira, efeitos deletérios e
nocivos no presente e no futuro. Serd essa reve-
lagdo do passado, abarcada por seus inerentes pa-
radoxos e impasses, que nos mobilizari a pensar
e a produzir novas e infinitas producdes tedricas,
clinicas e estéticas.
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24 ). Derrida, op. cit., p. 32.

25 Este local abrigou o principal centro de detencdo e tortura de Sao
Paulo entre 1970 e 1982, o DOI-Codi, no contexto da ditadura civil-
-militar brasileira.
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Between erasures and the production of memory in the cultural
sphere: a fresh look upon Freud’s “Note upon the ‘Mystic writing-
padl”

Abstract The first part of our article is based on Freudian theories to ex-
plain the functioning of memory. We will work on the texts Project for
a scientific psychology from 1895, Letter 52 and Note upon the “Mystic
writing-pad”, from 1925. In the last part of the article we discuss the
inherent impasses of memory in the cultural sphere, absorbing some
of the contributions of the philosopher Jacques Derrida.

Keywords intrapsychic memory; cultural memory; psychoanalysis; me-
morial; Derrida.
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