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Resumo Partindo de uma marchinha de carnaval,
o texto propde reflexdes a respeito do racismo, da
mulher negra e do papel da babd na sociedade bra-
sileira. Observando o que esta omitido, denegado,
recalcado ou sugerido na letra da cangdo, o texto
indaga sobre as possibilidades de ampliacido da
escuta clinica para as questdes ligadas ao racismo.
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1 J. Severiano e Z. H. de Mello comentam o tema que
inspirou a marchinha no livro A cangao do tempo:
85 anos de musicas brasileiras, p. 268.

2 Frente de Libertagdo das Mulheres.

O que nao se escuta e 0
que nao se vé: reflexoes
sobre 0 racismo

Beatriz Cerqueira

N o carnaval de 1949, a marchinha vencedora ganhou versées
cantadas em outras linguas e por intérpretes famosos, deu o
primeiro prémio pela terceira vez consecutiva a seu compositor
e tornou-se uma cangio frequente em todos os bailes e festas
de carnaval até os dias de hoje. Trata-se de “Chiquita Bacana’,
composi¢io feita por Braguinha e Alberto Ribeiro que, supos-
tamente inspirados pela frequente exposi¢io que a imprensa da
época dava a autores como Jean Paul Sartre, Albert Camus e
Simone de Beauvoir, resolveram tematizar o “existencialismo’.
Fazer graga com eventos do momento era uma brincadeira tipica
das cangdes de carnaval e, de alguma maneira, tornou-se uma
pritica comum dentro da musica popular brasileira. A inspira-
¢do talvez estivesse mais no aspecto boémio dos existencialistas
do que em suas contribui¢des intelectuais, e o “existencialismo’
na cangao estd presente no fato de a personagem da marchinha
s6 fazer ‘o que manda seu coragio™. Diz a letra que indepen-
dentemente do clima a personagem Chiquita Bacana, “l4 da
Martinica, se veste com uma casca de banana nanica’.

O tema central da composicio parece ser airreveréncia da
personagem ou mesmo seu modo de agir aparentemente livre,
sem restri¢cdes a seus desejos ou imposicdes (climdticas ou) so-
cioculturais. Esse parece ter sido o mote para Caetano Veloso
ter transformado a filha da Chiquita Bacana em uma integrante
da Women'’s liberation front>, em cangio de 1977.

A marchinha “Chiquita Bacana” segue tocando nos Car-
navais pelo pais e nio estd na lista de cangdes do género que
vém sendo recentemente apontadas como preconceituosas ou
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racistas como ‘A cabeleira do Zezé” ou“O teu ca-
belo nio nega mulata” e, muitas vezes, excluidas
dos repertdrios dos blocos. Nesta tiltima can¢io,
composi¢io de Lamartine Babo — com Bragui-
nha, consolidaram o estilo musical, sendo consi-
derados os“reis da marchinha” — para o Carnaval
de 1931, 0 protagonista explicita seu desejo pela
“mulata” que ndo é “deste planeta” e assume en-
tregar-se a ela uma vez que sua “cor nio pega’.
A"mulata” e sua “cor” que aparecem explicitadas
na marchinha de Babo parecem estar apenas su-
geridas (ou denegadas) em “Chiquita Bacana”.

A personagem da marchinha vem também
de um outro lugar, do estrangeiro, “I4 da Marti-
nica’, vive sempre no verio, o que remete a época
do Carnaval, e veste-se apenas com uma “casca de
banana nanica”. Além disso, sua passionalidade
(ou animalidade?) fica indicada pela informagio
de que ela obedece as suas emogées (‘o seu co-
ra¢io”). Mesmo que fique evidente a intengio da
escolha das palavras para a criagio das rimas e de
que, de fato, a Martinica seja um pais produtor de
bananas, nio hi como nio associar a combina-
¢do presente com as frequentes imagens racistas
do negro associado a fruta3. Ao ser chamado de
“macaco’, o sujeito negro perde sua humanidade.

Miss Chiquita foi uma personagem publici-
taria criada pela estadunidense United Fruit Com-
pany, empresa agricola e uma das lideres mundiais
no cultivo e distribui¢io de banana em todo o
mundo, fundada no final do século x1x. A Chi-
quita Banana, criada em 1944, era uma banana
vestida de mulher4, com trajes tipicos de inspiracio
latino-americana e bandeja de frutas na cabeca tal
qual Carmem Miranda. Posteriormente, a banana
vestida de mulher foi substituida por uma figura
feminina ‘com a forma vibrante de uma mulher
latina”s. O nome “chiquita” parece ter contribuido
com a associagio entre a fruta e a mulher latina,
ambos tomados como os frutos exéticos das cold-
nias, o outro a ser ‘consumido’® (Ver fig. 1).

A ideia de que o outro presente na marchi-
nha“Chiquita Bacana” seja uma mulher negra fica
ainda mais refor¢ada pelo fato de que os compo-
sitores Braguinha e Alberto Ribeiro, assim como

FIGURA I

Lamartine Babo, eram musicos brancos?, e nio
homens negros, mais frequentes no universo do
samba. O branco transforma-se em nds, enquanto
0 negro torna-se o outro.

A mulher negra, seminua e quase selvagem
da cangio parece ter sido inspirada em uma artista

3 Frantz Fanon critica a forma como os negros sao retratados: a “maior

parte dos filmes americanos dublados na Franga reproduz negros do
tipo: y’a bon banania”. A nota esclarece que “a expressdo y’a bon
banania remete a rétulos e cartazes publicitdrios criados em 1915 pelo
pintor De Andreis, para uma farinha de banana agucarada instantanea
a ser usada ‘por estbmagos delicados’ no café da manha. O produto
era caracterizado pela figura de um tirailleur sénégalais (soldado de in-
fantaria senegalés usando armas de fogo), com seu fila vermelho e seu
pompom marrom, caracteristicos daquele batalhdo colonial. O ‘riso
banania’ foi denunciado pelo senegalés Léopold Sedar Senghor em
1940, no prefacio ao poema ‘Héstias negras’, por ser um sorriso este-
reotipado e um tanto quanto abestalhado, reforgo ao racismo difuso
dominante. Em 1957 o publicitdrio Hervé Morvan criou uma versao
mais grafica, mais modernizada, do ‘sorriso banania’, permanecendo
sua estilizagdo em uso nas caixas do produto até o inicio da década
de 1980". F. Fanon, Pele negra, mdscaras brancas, p. 47.

Uma prdtica racista ainda bastante frequente é xingar pessoas pretas
de “macaco”. Recentemente a selecdo brasileira de futebol masculino



FIGURAS 2 € 3

real, e que na ocasiio era uma das mulheres negras
mais famosas e ricas do mundo: Josephine Baker.

Nascida nos EUA, no inicio do século xx, Ba-
ker naturalizou-se francesa nos anos 1930, apJs ter
se transformado em uma estrela do show business
francés. O inicio de seu estrelato ocorreu quando

foi agredida durante um jogo por bananas jogadas no campo pela tor-
cida em uma partida realizada contra a Tunisia em Paris (Franga) em 27
set. 2022.

Ver imagem na pagin ao lado, retirada do site da empresa https://
www.chiquita.com/the-chiquita-story, consultado em 14 nov. 2023.
Assim descreve a mudanga o site da empresa, que passaria a chamar
Chiquita nos anos 1970. Disponivel em: https://www.chiquita.com/.
Existem muitos exemplos na literatura e na mdsica brasileira que asso-
ciam a mulher, especialmente a “mulata”, com aromas e sabores ligados
a comida (como no livro Gabriela, cravo e canela de Jorge Amado), ou
ligadas aos supostos dotes culinarios (como nas can¢des “Os quindins
de ia-ia”, de Ari Barroso ou “Vatapa”, de Dorival Caymmi, entre outras).
A marchinha “Chiquita Bacana” foi gravada pela primeira vez por
Emilinha Borba, uma cantora branca.

Ver imagens nesta pagina. A primeira foi retirada do site https://
www.hypeness.com.br/2021/12/6-curiosidades-sobre-josephine-ba-
ker-que-voce-provavelmente-nao-sabia, e a segunda de https://time.
com/4342285/josephine-baker-birthday-anniversary-photos.

a artista apresentou sua ousada Danse Sauvage
no lendério cabaré Folies Bergére em 1925, usando
apenas pérolas, sutia e saia feita de bananas com
pedras brilhantes. Ela arrebatou o publico com
sua provocante ‘danca selvagem” e deu inicio ao
fascinio que os franceses teriam pela“Vénus de
Bronze”, como viria a ser chamada. Anos mais
tarde, transformada em icone da moda, Josephine
Baker passeava como uma diva pelas ruas da ca-
pital francesa com seu guepardo de estimagio
chamado: Chiquita8 (Ver figs. 2 e 3).

A personagem da marchinha mantém algo
da irreveréncia ou da ousadia de Baker, mas pa-
rece menos protagonista de suas escolhas, que fi-
guram mais como espontaneas ordens do coragio.
A associagdo com Baker parece querer mais in-
vocar a imagem da mulher negra e seminua e sua
danca sensualmente provocante do que qualquer
outra possivel. A comparagio entre a marchinha
e sua versio francesa, cantada pela prépria Ba-
ker, ajuda a pensar a diferenca entre o imaginario
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0 que parece estar

omitido na marchinha brasileira —
mulher negra, seminua, selvagem —
parece ser exatamente o que

de forma bastante sagaz Josephine

Baker encarnou

acerca da mulher (negra ou latina) que esta pre-
sente nas cang¢des, ou pelo menos da distingio do
uso que se faz de tais representagdes.

Na versio francesa® nio apenas desaparece
a“casca de banana’, como Chiquita Madame tor-
na-se uma mulher assumidamente sensual e ar-
rebatadora, sexualmente provocante e que gosta
de samba e de Carnaval (e do seu martinicano).
A nudez também desaparece na versio francesa,
sendo substituida por um“traje tipico’, enquanto
a sensualidade, o corpo e o ritmo aparecem. Sut-
gem tambores, sopros e bailarinos, mas, ainda que
o cendrio siga sendo o da Martinica, as referén-
cias a0 samba e a0 Carnaval parecem remeter ao
Brasil, o que sugere uma relagio interessante en-
tre estes outros, estrangeiros, um 13" que estabelece
outras possibilidades, geogrificas ou étnicas (ou
psiquicas). Como se Martinica fosse mais longe?
Ou mais negra? L4 ou aqui? Outro? Eu?

Curiosamente parece que o que a versio
francesa quis captar foi exatamente a imagem da
“mulata’, sensual, que gosta de samba e de Carna-
val, desejada por todos, mas que ama o seu “mo-
reno’, o cendrio idilico da mesticagem brasileira,
ainda que a Chiquita Madame seguisse sendo
“la da Martinica” (e Madame Josephine estadu-
nidense naturalizada francesa).

O que parece estar omitido na marchinha
brasileira — mulher negra, seminua, selvagem —
parece ser exatamente o que de forma bastante
sagaz Josephine Baker encarnou. A ousadia de
Baker foi bem maior do que cantar e dancar de

forma particular usando pouca roupa, pois foi as-
sumir de forma irdnica e comica o modo racista
como o negro era tomado. Como aponta Gui-
maries, citando a biografia da artista, “a aceita-
¢io acalorada de Josephine Baker, na Paris dos
1925, ndo significou o fim da visio racista do ne-
gro como animal, mas significou que tal animal,
longe de ameacador, passou a ser visto como rit-
mico, musical e divertido’.

A sugestio de que existe uma omissio da fi-
gura da “mulata” na marchinha carnavalesca fica
reforcada pela maneira como a musica é lembrada
nos dias de hoje, (talvez reforcada pela composigio
de Caetano Veloso) apenas pela irreveréncia ou li-
berdade da personagem. Nio hd qualquer referén-
cia (dagio colonizadora) da United Fruit Company,
que atualmente chama-se Chiquita, ou associagio
com a figura extravagante e critica de Josephine
Baker™."A mulata é a tal 2?“Estrangeiro nativo™s3?
O que se revela naquilo que se oculta?

Lélia Gonzalez, no texto“Racismo e sexismo
na cultura brasileira’, prop6e uma discussio im-
portante acerca do papel da mulher negra a par-
tir da reflexdo das no¢des de mulata, doméstica
e mie preta. Apontando o racismo como a “sin-
tomadtica que caracteriza a neurose cultural bra-
sileira”4, Gonzalez reflete a respeito de como no
Carnaval o mito da democracia racial “é atualizado
com toda a sua for¢a simbdlica”. A mulher negra,
antes vista como ‘cozinheira, faxineira, servente,
trocadora de dnibus ou prostituta’, é convertida
em rainha, “na mulata deusa do meu samba”s,
A mulata e a doméstica, assim como a ama de
leite (e depois a babd), surgem a partir da figura
colonial da mucama — escrava doméstica, jovem
e ‘de estimagio” que geralmente estava dentro da
casa grande para todos os servigos. Executava to-
das as tarefas da casa, cuidava dos filhos da se-
nhora e satisfazia os desejos sexuais do senhor.
A exaltagio mitica da mulata estaria restrita ao
Carnaval, enquanto a explora¢io frequente da
doméstica estaria no cotidiano do resto do ano.
A mulata seria entdo desejada por nio ser “deste
planeta”® ou por ser “14 da Martinica’, o outro
lado da desprezivel doméstica. Como diz



ironicamente Gonzalez, “0 amor da senzala sé
realizou o milagre da neurose brasileira gracas a
essa coisa simplérrima que é o desejo”7. A negro-
fobia esta atrelada 4 negrofilia’®.

Cabe apontar para o embarago que parece
existir ainda hoje na elite branca brasileira em no-
mear a empregada doméstica de sua propria casa:
“amoca que trabalha 4 em casa’,“minha ajudante’,

9 “Chiquita madame de la Martinique” é a versao francesa feita por Paul
Misraki. Além da Franga, a cancdo foi gravada nos EUA, na Argentina,
na ltdlia, na Holanda e na Inglaterra. J. Severiano; Z. H. Mello, A can-
¢do do tempo: 85 anos de musicas brasileiras, p. 268.

10 A.S. Guimardes, “A modernidade negra no Brasil, EUA e Franga”,
ANPOCS — GT Teoria Social E Transformacdes Contemporaneas, p. 8.

“Como uma criatura estranha, vinda de outro mundo, ela andava, ou
melhor, bamboleava, os joelhos afastados e dobrados, o estomago re-
traido, o corpo contraido. Parecia mais um animal que um ser humano,
um cruzamento curioso de canguru, ciclista e metralhadora. Vestia uma
camisa rasgada e um short em farrapos. Sua boca estava fartamente pin-
tada, caricaturando os labios de negro. A cor de sua pele mais se asse-
melhava a da banana.” P. Rose apud A.S. Guimaraes, op. cit. p. 8.

11). Severiano e Z.H. Mello ao comentarem a marchinha fazem apenas
referéncia ao existencialismo como mote inspirador para a compo-
sicdo, in A cangdo do tempo: 85 anos de musicas brasileiras, vol.1:
1901-1957, p. 268.

12 “A mulata é a tal” é uma composicdo de Braguinha e Antonio Almeida
de 1947. Dizem os versos: “Branca é branca preta é preta/ Mas a mu-
lata é a tal, é tal/ Quando ela passa todo mundo grita:/ ‘Eu to ai nessa
marmita!’/ Quando ela bole com os seus quadris/ Eu bato palmas e
peco bis/ Ai mulata, cor de canela!/ Salve salve salve salve salve ela!”.

13 A expressdo aparece no texto de Neuza Santos Souza “O estrangeiro
nossa condi¢do”, in Tornar-se negro, p. 125.

14 L. Gonzalez, “Racismo e sexismo na cultura brasileira”, in Por um fe-
minismo afro-latino-americano: Ensaios, intervengées e didlogos, p. 76.

15 L. Gonzalez, op. cit., p. 80.

16 “A Lua te invejando, faz careta/ Porque, mulata, tu ndo és deste pla-
neta” sao versos da conhecida marchinha de carnaval “O teu cabelo
ndo nega”, composigao de Lamartine Babo e Irmaos Valenca de 1932.

17 L. Gonzalez, op. cit., p. 87.

18 Franz Fanon refletiu acerca de tal relacdo em Pele negra, mascaras
brancas.

19 L. Gonzalez, op. cit., p. 85.

20 A ideia de “brancura” aqui pensada é a apresentada por Isildinha
Baptista Nogueira. “A ‘brancura’ passa a ser parametro de pureza ar-
tistica, nobreza estética, majestade moral, sabedoria cientifica, etc.
Assim, o branco encarna todas as virtudes, a manifestacio da razdo,
do espirito e das ideias: ‘eles sdo a cultura, a civilizagdo, em uma
palavra, a humanidade’”. 1.B. Nogueira, A cor do inconsciente: Sig-
nificagées do corpo negro, p. 117.

21 Gilberto Freyre, em sua classica reflexao sobre as relagbes entre a
casa-grande e a senzala, defendeu que o convivio préximo com as
maes pretas desenvolvia o desejo dos brancos, quando adultos, pelas
negras. [ a partir de tal ideia que se constréi o mito da “mulata gos-
tosa”, ideia discutida por L. Gonzalez no texto citado.

22 “F interessante constatar como, através da figura da “mae preta”, a ver-
dade surge da equivocagao. Exatamente essa figura para a qual se da
uma colher de cha é quem vai dar a rasteira na raca dominante. F através

a nomeagao das cores
da pele pelos brasileiros
também parece ser outro

indicio na atualidade da
dificuldade de lidar

com o passado escravocrata

“minha auxiliar”,“minha secretaria’,“a funcioniria
de casa’, “meu brago direito”.. s3o alguns exem-
plos que mostram a dificuldade de dar conta dessa
relacio complexa que segue existindo na atuali-
dade e que parece manter imbricados afeto e ob-
jetificagdo. Como afirma Gonzilez,“acontece que
a mucama permitida sé faz cutucar a culpabili-
dade branca porque ela continua sendo mucama
com todas as letras™o,

A nomeagio das cores da pele pelos brasilei-
ros também parece ser outro indicio na atualidade
da dificuldade de lidar com o passado escravo-
crata, com a mesticagem e com a manutengio
do racismo. Ainda que o termo “mulato” e “mu-
lata” venham sendo menos usados, a partir de
uma maior consciéncia de sua origem, 0 “moreno’,
“moreninha” seguem em uso ao lado do “negio”
ou do irdnico “alemio”. O espelho pode refletir
mais cores, mas o branco e a brancura° parecem
seguir como ideais.

Lélia Gonzalez, ao problematizar o papel da
mulher negra, mostra como muitas vezes o esta-
tuto de sujeito humano lhe foi negado, manten-
do-ano lugar de objeto. Coisificada, animalizada
ou infantilizada, a mulher negra como sujeito me-
receu pouca aten¢io. Nesta direcdo, a autora des-
taca o papel ativo da mulher negra, apontando
para a importincia da “mie preta’, ampliando e
criticando a visio de Gilberto Freyre da “higura
boa da ama negra” — inicialmente ama de leite e
depois (devidamente “higienizada”) a ama-seca
(as babds)?', Para ela, a mae preta é a mie®.

»
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a funcao materna seria

exercida por essa mae preta

que ocuparia o papel da mae branca,
ou seja, o exercicio da maternidade
seria transferido da mae legitima

para a baba

A fungio materna seria exercida por essa
mie preta que ocuparia o papel da mie branca,
ou seja, o exercicio da maternidade seria transfe-
rido da mie legitima para a babd. Gonzalez de-
fende a ideia de que nesse processo a mie preta
vai infundir os seus valores na crianca branca, é
ela quem vai mergulhar o infans no campo da
linguagem. Transferéncia? Disjun¢io? Sobrepo-
sicio? Como pensar essa maternidade complexa
que se instaura na relagio mie-bebé-babid? E o
complexo de Edipo?

Mariza Corréa, no texto “A baba de Freud e
outras babas’, aponta para a omissio das babas na
teoria psicanalitica, ainda que elas tenham sido
tio presentes na obra freudiana. Uma das pri-
meiras pacientes de Freud foi uma babd inglesa,
Miss Lucy, e muitas das jovens atendidas por ele
tinham babas/governantas, algumas delas apa-
recem com destaque nas reflexdes sobre os ca-
sos clinicos, como, por exemplo, na histéria de
Dora. Em suas cartas para Fliess Freud revelou
suas questdes acerca do papel da bab4, mas foi
em sua autoandlise que o autor transformou sua
cuidadora em uma“figura maligna ou, na melhor
nas hipéteses, ambigua”s.

Freud discutia entio sua teoria da sedu¢io na
qual imaginava que a crianga sofrera um trauma
sexual em virtude de abuso real por parte de mem-
bros de sua familia préxima (ou agregados). Nas
cartas a0 amigo, as babds aparecem diversas vezes
como sedutoras, mas, segundo o texto, Freud deu
mais atengdo s perversdes dos pais em relagio a

elas do que as perversdes delas em relagdo aos fi-
lhos (e dos filhos em relagio a elas).

Na sua prépria experiéncia, Freud recupe-
rou sua babi tcheca, catdlica, que o levava A missa,
o fazia furtar dinheiro e o reprovava por nio ser
capaz de nada. Em suas reflexdes, Freud ja dis-
cutia a imagem da criada sedutora e defendia a
ideia de que a fantasia era com a mie, mas a ex-
periéncia real era com a bab4. No entanto, em
sua autoandlise, Freud acopla “sua lembranca da
velha criada 3 meméria de uma viagem na qual
teria visto sua mae nua’2# e assim exclui a expe-
riéncia prazerosa com a babd para se voltar para
o amor edipiano com a mie.

Mariza Corréa aponta para a proposigio
importante feita por Jim Swan que parece ainda
ressoar:

O que precisa ser explicado é como a teoria do com-
plexo de Edipo da conta dos impulsos culpados em re-
lagdo & mie, mas ignora o despertar erético do menino
pelas mios de sua babi, particularmente levando-se em
conta que sua baba obtém de Freud uma aten¢io muito

maior do que sua mae*.

As questoes econdmicas, sociais e culturais jdapare-
ciam subjacentes as implica¢des psiquicas, uma vez
que colocavam em embate a sedugio do menino ju-
deu de familia burguesa austriaca por uma senhora
catélica da classe trabalhadora tcheca, e é provavel
que exatamente tais questdes tenham também con-
tribuido para a pouca reflexdo sobre o tema.

No Brasil, como nas familias burguesas eu-
ropeias, a babd/criada também aparece como fi-
gura fundamental na manutengio da familia, e se
14 as questdes socioecondmicas e morais tiveram
relevincia para a interpretacio de seu papel, aqui
estas ainda somam-se as questdes atreladas 4 es-
cravidio e A cor.

Rita Laura Segato, no texto“O Edipo brasi-
leiro: A dupla negagio de género e raga’, chamaa
atengdo para as poucas reflexdes existentes sobre
as babds no cenirio brasileiro, sobretudo consi-
derando que a prevaléncia de mulheres (e negras)
no trabalho doméstico continua em nosso pais.



Ela cita estatistica oficial de 2006 segundo a qual
94,3% dos trabalhadores domésticos eram mulhe-
res, e destes 61,8% pretos ou pardos?®.

A autora parte de uma reflexdo acerca das
duas figuras importantes dentro do pantedo afro-
-brasileiro, lemanji (mie legitima) e Oxum (mie
de criagdo), para pensar a questio da dupla ma-
ternidade ou da maternidade transferida experi-
mentada na sociedade brasileira. Segato utiliza
a complexa maternidade que tal duplicagio de
maes opera no mito para contrasti-la com a au-
séncia no discurso branco do tema tio profundo
como o da mie preta.

Ela recupera o processo de condenagio por
parte dos médicos higienistas do “aleitamento
mercendrio’, na segunda metade do século, com
a consequente transformacio da ama deleite em
ama-seca, bem como retoma as reflexdes acerca
da representagio das babas negras das familias
brasileiras através dos retratos, que mostram que
no inicio as babds negras apareciam muito pré-
ximas das criancas brancas, para posteriormente
despontarem apenas como vestigios, uma parte

dela que o “obscuro objeto do desejo” (o filme do Bufiuel), em portu-
gués, acaba se transformando na “negra vontade de comer carne” na
boca da mogada branca que fala portugués. O que a gente quer dizer
é que ela nao € esse exemplo extraordindrio de amor e dedicagao to-
tais como querem os brancos e nem tampouco essa entreguista, essa
traidora da raga como querem alguns negros muito apressados em
seu julgamento. Ela, simplesmente, é a mae. F isso mesmo, é a mae.
Porque a branca, na verdade, é a outra”. L. Gonzalez, op. cit., p. 87.

23 M. Corréa, “A baba de Freud e outras babds”, Cadernos Pagu, n.
29, p. 67.

24 M. Corréa, op. cit., p. 68.

25 ). Swan apud M. Corréa, op. cit., p. 70.

26 “A pratica da maternidade transferida e o tipo de relagdes nela certa-
mente originadas, tanto a partir da perspectiva daqueles favorecidos
pelo servico como daquelas que o prestaram ao longo de quinhentos
anos de histdria ininterrupta tém rastro nas Letras, mas se encontra
ausente das andlises e das reflexdes. A baixissima atengdo a ela dis-
pensada na literatura especializada produzida no Brasil destoa com
a enorme abrangéncia e profundidade histérica desta prética e o seu
forcoso impacto na psique nacional”. R. Segato, “O Edipo Brasileiro:
A dupla negacao de género e raga”, Série Antropologia, p. 5.

27 Como explica R. Deiab, “[...] a principio mostrada com orgulho, de
rosto inteiro, depois escondida, em segundo plano, desfocada e reto-
cada, até ser completamente retirada do quadro nacional. No entanto,
mesmo encoberta, ela persistia nos habitos consolidados durante trés
séculos”. “A memoria afetiva da escravidao”, Revista de Historia da
Biblioteca Nacional, ano 1, n. 4, p. 39.

28 R. Segato, op. cit., p. 5.

29 R. Segato, op. cit., p. 5.

Rita Laura Segato parte

de uma reflexao acerca das
duas figuras importantes dentro
do pantedo afro-brasileiro,
lemanja (mae legitima) e

Oxum (mae de criacao)

do corpo ou um vulto, para, por fim, desapare-
cerem?7,

Refletindo acerca de tais auséncias e apaga-
mentos da figura da babd e discutindo também
a falta de “inscri¢io” no texto académico sobre o
papel da maternidade transferida, Segato defende
aideia de que existe no caso brasileiro “uma fora-
clusio idiossincratica do nome-da-mae”,

De outra forma esta foraclusio do nome-da-mae pode-
ria ser descrita de forma mais ortodoxa e concordante
com a interpretagio lacaniana de psicose como foraclu-
sdo (psicética) do nome do pai, neste caso numa falén-
cia especifica da metafora paterna: sua incumbéncia de

nomear e gramaticalizar a mae3s,

Segato, derivando a pergunta feita por Jean Paul
Sartre em visita ao Brasil ‘onde estdo os negros?’,
questiona ‘onde estd a baba?’, apontando para au-
séncia de reflexdo tanto acerca da constitui¢io da
sua subjetividade quanto de sua inser¢io social.
Afora isso, a autora aponta para a falta de ques-
tionamento sobre sua presenga, seja na constitui-
¢do da subjetividade das criangas por ela criadas,
seja em sua interagio com as mies legitimas que
para ela transferiram suas maternidades.

“O que se foraclui na babd é, 20 mesmo tempo,
o trabalho de reprodugio e a negritude. Trata-se
de uma foraclusio, de um desconhecimento simul-
tineo do materno e do racial, do negro e da mae™.
Segato defende que a castragio simbdlica vincula
a relagio materna com a relagio racial, “ocorre um
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as profissoes de baba

e empregada doméstica
seguem no horizonte
das mulheres negras

no Brasil na busca

por emprego

comprometimento da maternidade pela raciali-
dade, e um comprometimento da racialidade pela
maternidade’, assim, racismo e misoginia no Bra-
sil estariam entrelacados“num gesto psiquico s6"3°.

Nesta concepgio de uma divisio da materni-
dade entre a mae legitima e a de criagio, a autora
ainda defende aideia de que a primeira terd em pat-
tes que cumprir uma func¢io paterna, no sentido de
incorporar alei e estabelecer o limite na relagio en-
tre a babd e a crianga. Nesse processo, a mae legitima
nega o investimento materno da baba, substituindo
avia do afeto pela via do contrato, ficando presana
16gica masculina e misdgina que transforma a mae-
-babd em objeto de compra e venda.

Como aponta Mariza Corréa,“o que se nega
e 0 que se incorpora dessa convivéncia afetiva na
infincia ainda esta por ser analisado”', mas con-
siderando que a convivéncia entre criangas bran-
cas e babds negras nio é somente uma experiéncia
historicamente situada, mas que estd presente até
os dias de hoje, parece urgente que se ampliem
tais discussoes.

Rafael Alves Lima é mais assertivo nesse sen-
tido, a0 questionar:

afinal, como pdde o campo psicanalitico no Brasil desen-
volver um discurso tio abundante e rigoroso sobre a ma-
ternidade, pautado nas teorizagées anglo-saxdnicas, a des-
peito da percepgio de que o exercicio real e concreto da
maternidade é objetivamente desempenhado por babis
geralmente negras nos lares das classes médias e altas, ou

entre familias de camadas sociais minimamente distintas3*?

As profissdes de babd e empregada domés-
tica seguem no horizonte das mulheres negras
no Brasil na busca por emprego, indicando que
o passado colonial e escravista mantém suas mat-
cas no presente.

Nessa permanéncia, parece que a representagio
da bab4, sua aparéncia e imagem sofreram modifi-
cagdes que talvez devessem ser destacadas. Rafaela
Deiab, no texto “A meméria afetiva da escravidio),
reflete acerca dos retratos de familia feitos pelo foté-
grafo Militdo Augusto de Azevedo, observando de
que modo as babds eram representadas na segunda
metade do x1x. Através dos retratos, Deiab mostra
a intensa proximidade entre as criancas brancas e
suas amas negras, as Unicas capazes de fazer os in-
fans ficarem iméveis para o sucesso da foto (cuja ex-
posi¢do durava quase um minuto). Amamentavam
e tratavam como seus os filhos do senhor.

E assim, ao tornar-se literalmente a“mie de criagio” dessas
criangas, a ama era incorporada 4 familia senhorial como
uma escrava de outro quilate, sendo, muitas vezes, alfor-
riada. Retratos do mesmo tipo dos apresentados aqui fo-
ram repetidamente, na historiografia brasileira, utilizados
para qualificar uma escravidio brasileira mais“amena’, em
que nem tudo era arbitrio e exploragdo, havendo um lu-
gar genuino para o estabelecimento de verdadeiros lagos

afetivos entre posi¢oes hierarquicamente tio distintas3,

Bem vestidas, as babds indicavam a riqueza e a
“generosidade” da familia & qual serviam. Com a
chegada das pseudocientificas teorias higienistas
e racistas, que estabeleciam diferencas “naturais”
entre brancos e negros, o discurso médico vigente
passa a condenar a amamentagio pelas amas ne-
gras. Como mostra Deiab, esse processo de afas-
tamento das criangas brancas de suas amas pode
ser observado nos retratos nos quais as babas vio
tendendo a desaparecer nas imagens, ainda que sua
presenca seguisse frequente. (Ver figuras 4 e 5*)

As babds seguem trabalhando nos lares bra-
sileiros, principalmente nas classes média e alta,
mas nio apenas nestas, uma vez que muitas mu-
lheres mais pobres dependem também desse tipo
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de trabalho. Mas sio as bab4s, muitas vezes ne-
gras, das familias ricas que sdo comumente vistas
usando uniformes brancos.

A explica¢io mais comum apoia-se em ques-
toes de higiene e limpeza, imaginando que tal
uniforme, mantendo-se branco, indicaria o asseio
e o cuidado dedicado as criangas assistidas. Mas
parece sugestivo pensar que a roupa branca pu-
desse operar uma “purifica¢io” do corpo da mu-
lher negra, tantas vezes identificado com o sujo
ou impuro. O uniforme padrio, sempre branco
e com poucas variacdes de modelo, nio expde
as formas desejadas do corpo negro. Mas, curio-
samente, nio o apaga por completo, ou quase,
como fazem os uniformes pardos, ciqui ou azul
marinho dos operarios ou dos funciondrios da

30 “O racista certamente amou e — por que ndo? —ainda ama, a sua baba
escura. Somente ndo pode reconhecé-la na sua racialidade, e nas
consequéncias que essa racialidade [he impde enquanto sujeito. Se
sua racialidade repentinamente fizesse a sua aparicao na cena e re-
clamasse o parentesco a ela devido, ele reagiria com viruléncia in-
controlavel. Estamos falando do que nédo se pode nomear, nem como
préprio nem como alheio”. R. Segato, op. cit., p. 18.

31 M. Corréa, op. cit., p. 82.

32R.A. Lima, “Edipo negro: estrutura e argumento”, Rev. lbirapuera,
n. 15, p. 31.

33 R. Deiab, op. cit., p. 38.

34 Imagens retiradas da dissertacdo de mestrado de R. Deiab, A mae-
-preta na literatura brasileira: a ambiguidade como construgdo social
(1880-1950), Universidade de S3ao Paulo, 2006.

35 |.B. Nogueira, op. cit., p. 119.

36 Gilberto Gil, na canc¢ao a “Mao da limpeza”, debate essa ideia.

R

limpeza, pois sendo branco mantém certo des-

taque (ainda que na uniformidade tenda ao apa-
gamento), talvez preservando certa humanidade
(afinal, ¢ quase da familia”).

Como aponta Isildinha Baptista Nogueira,
“ser negro nio é uma condi¢io genérica, é uma
condi¢io especifica, é um elemento marcado, nio
neutro 3, E como pensar nessas mulheres, que ja
sdo atravessadas pelas representacoes deprecia-
tivas em relagio ao corpo negro e que tém pre-
sentes todos os significantes que a“cor negra” tem
em nossa sociedade, serem ainda vestidas de tal
maneira? Marcadas na cor e na roupa?

E retomamos aqui a questio feita inicial-
mente quando refletimos sobre a marchinha:
o que se revela naquilo que se oculta? E, nesse
momento, talvez coubesse pensar também: o que
se esconde naquilo que se destaca? O branco,
a brancura do uniforme, a cor indicativa da
limpeza, da pureza, da nobreza... cobrindo
o corpo, outrora (e ainda?) sonhado despido,
imaginado primitivo ou selvagem. O uniforme
que apaga o corpo e o transforma em fungio —
a bab4. O uso do traje parece querer ocultar,
para além do corpo, todo imagindrio que aquele
corpo pode suscitar. O uniforme circunscreve o
corpo e delimita o seu espaco de circulagio. Ima-
ginar Chiquita Bacana vestida com uma casca
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de banana, como vestir um uniforme branco na
babd, parece reiterar a coisificacdo imposta his-
toricamente ao corpo negro. Um corpo aceito
enquanto uniformizado, mas que pode ser des-
cartado sem consequéncia, como acontece mui-
tas vezes com mulheres que trabalham como
babis por longos anos e sio despedidas, ficando
sem 0 emprego e sem o afeto das criancas entio
crescidas, ou empregadas domésticas que mo-
ram a vida toda na edicula da casa dos patrées,
e ficam sem rumo ao serem demitidas...

Com o abrandamento da pandemia e o fim
do isolamento social mais severo, voltei a circular
nos espagos brancos tio comuns as (ditas) elites
brancas brasileiras e tive uma espécie de delirio.
Dentro de um clube frequentado pelas classes
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dominantes na zona oeste paulistana, avistei um
amontoado de pessoas vestidas de branco e por
segundos imaginei que estava diante de uma reu-
nido de membros de alguma religido de matriz
africana, paralogo em seguida perceber que eram
babds esperando as criangas sairem da escola...
Os tantos meses de afastamento social e algum le-
tramento racial que se iniciara permitiram-me es-
quecer por alguns instantes a fixidez dos espagos
permitidos aos corpos negros e mesmo a segre-
gagio racial no espago, tio longamente existente
em nossa realidade. Foi necessiria uma suspensio
do olhar para que tal gritante contraste de cores e
lugares pudesse ser visto de outra maneira. E foi
a partir dessa experiéncia que surgiu o desejo de
escrever algo a respeito do tema.

What is unheard and what is unseen: reflections on racism

Abstract Starting from the analysis of a traditional Brazilian carnival
march, this text proposes reflections upon racism, black women, and
the role of nannies in Brazilian society. Upon observing contents which
are omitted, negated (verneint), repressed (verdrdngt) or suggested
within the lyrics, the text examines the possibilities of extending cli-
nical listening towards questions concerning racism.

Keywords black women; racism; motherhood; nannies.
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