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Siléncios. Sobre psicanalise, arte e

resisténcias”

Silvia Nogueira de Carvalho

Resumo Este trabalho se interessa pela presenga essencial de siléncios vivos na situagdo psicanalitica, condi¢cdo de certos movimentos de
abertura do inconsciente. Ao considerar a heterogeneidade dos processos de simbolizagdo em jogo, assume a atualidade do paradigma
estético freudiano a fim de pensar uma politica de ligagdo libidinal entre formas de arte e formas da imaginagdao que habitam a clinica
psicanalitica contemporanea.
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Shhhh...

Em uma situacdo social, um filésofo me conta de seu doutorado feito em psicanalise,
numa pesquisa dos futuros sonhados por adolescentes europeus. Manifesto meu
interesse e ele conta um pouco mais, inclusive sobre sua aproximag¢do ao nosso campo.

Sua primeira tentativa de analise, dita freudiana, naufragara numa cena de briga
com o analista, com o qual rompera a partir de uma interpretacdo. “Vocé ndo me diga
isso! - exclamara, vigoroso - E, por favor, me encaminhe a outro colega”.

O analista se pds de acordo e 1a se foi o homem tratar-se com uma colega dita
junguiana. Primeira entrevista e o filésofo cerebral fala que fala. Ela escuta em siléncio.
Ao final, olha para ele e, em caprichoso ato analitico, encena o gesto da foto da

enfermeiradmv: Shhhhhh. Entre o siléncio e o som, esse rastro da palavra que vem, essa
simples onomatopeia: Shhhhh...

Na sessdo seguinte, a analista dispde uma caixa de areia diante do homem de 28
anos: “Ela era muito boa, foi muito importante para mim” - ele me diz, tantos anos
depois.

0 que lhe havia dito o analista anterior? Que o filésofo ndao queria assumir
responsabilidade. A contrapelo ai leriamos a figura de alguma negatividade manifesta
pelo analisante nas formas da resisténcia, negatividade a qual a interpretacao do analista
pretendera responder. O que fez a nova analista? Considerou que “nao existe, talvez,
forma mais traumatizante para um paciente que apresenta uma reagdo negativa do que
lhe disparar ‘Vocé ndao quer mudar!’, quando ele tem o sentimento de nao poder fazer de

outra maneira”"".

Insisto porém - e isso inclusive na conversa com o fildsofo - em deixar espaco
aberto para alguma verdade havida na interpretacdo do primeiro analista: quem sabe
pudesse se tratar de evitacdo de responsabilidade. Mas é justo por isso que vale a
ressonancia daquela figura de linguagem também na analista: Shhhh. Porque na
situacdo psicanalitica hd sempre interpretacao - mas, as vezes, preferimos nao dizé-la.



96

E essa silenciosa abstinéncia que abre o campo de fazé-la funcionar - longe das
injungcdes morais e em ato. Pois, para que alguma responsabilidade encarnada se
efetue, ndo € mesmo preciso que ela seja construida na experiéncia do sujeito com seu
corpo?

Por isso, numa prisdao militar de um Rio de Janeiro devastado pela violéncia de
Estado regularmente praticada entre 1964 e 1985, o combativo Dorival do curta de

Jorge Furtado™" encara a guarda: tocado na sensorialidade de seu corpo, enfim
insurgente ao reiterado processo de destituicdo subjetiva a que estivera exposto -
tocado na pele pelo verdo carioca, interpelado em seu desejo pelo burburinho de
coisas entrevistas e de coisas ouvidas desde a cela -, ele prefere sim tomar um banho!
Por que nao? Praca, cabo, sargento, tenente — um a um os oficiais bradam que nao, nao
pode, existem ordens para que ele ndo tome banho! Seus estranhamentos vado se
sucedendo até a cusparada lancada pelo negro Dorival dentro do olho azul do tenente
Otilio, a decorrente chamada de reforgos, a abertura da cela, a “matilha mordendo” e a
autoridade determinando por fim a limpeza do sangue no chuveiro...

. . oA . . , . . clxxxviii . ,
Para comentar essa desinteligéncia indécil de Dorival ™, invoco André Gorz, em suas
Metamorfoses do trabalho:

A violéncia, com efeito, fundamentalmente, é uma relagcdo ao corpo. A coisa fica imediatamente clara
se nomeamos aquilo de que a violéncia é o negativo: ela é o negativo da ternura. A ternura é uma
relagido ao corpo de outrem tratado como corpo sensivel para exaltar a sensibilidade e o gozo que

tem de si proprio; esta relagio ao corpo do outro implica necessariamente a exaltacio de minha

J T clxxxix
propria sensibilidade

A ternura, tato que suspende a violéncia, é por vezes silenciosa - como a que se
mostra ao final da histéria de um gozoso Dorival, afinal no banho sob o chuveiro, na cena
em que o sargento Marcao acende dois cigarros, se aproxima e lhe estende um deles,
silenciosamente.

De volta a figura ficcional que compus daquele filésofo, me coube imaginar uma
condicdo para que ele depois se dedicasse a uma elaboragdo em torno dos sonhos da
juventude: algum pesadelo deixou de insistir. A metafora de Agamben sugere: deixou de
fracassar seu convivio com Genius, o deus latino a que todo homem é confiado sob tutela
na hora do nascimento. Cito o escrito de abertura de Profanagées:

A etimologia é transparente, e ainda é visivel na lingua italiana na aproximacio entre genio [génio]
e generare [gerar]. Que Genius tivesse a ver com gerar é, alids, evidente, pelo fato de o objeto por
exceléncia ‘genial’ ter sido, para os latinos, a cama: genialis lectus, porque nela se realiza o ato de

~ (XC
geragio .

Lembramos aqui o “leito genial” de Arthur Bispo do Rosario: um dos achados do
artista brasileiro para dar forma a sua experiéncia no mundo. Naquela bem-sucedida
trama de fios- que passaram dos manicomiais uniformes por ele desfiados aos
estandartes e mantos bordados de modo a dar corpo a palavras, figuras e motivos
geométricos, materializando dizeres pop-poéticos - Bispo sonha.
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Seguindo um pouco mais com Agamben : no registro pluralizante dos sonhos de
juventude realizado por aquele fil6sofo analisado, configurou-se um leito para a magia,
lugar ao qual sé-depois do império do infantil podemos aceder.

Arte como legenda, ficcdo e exterioridade interior a psicanalise

Gosto de pensar com Pierre Fédida a presenca essencial do siléncio nos movimentos de

abertura do inconsciente. Seu livro Nome, figura e memdria” nos incita a suspensio de
qualquer perspectiva dialégica na clinica psicanalitica. O psicanalista francés bem
designa a situagdo psicanalitica como sitio do estrangeiro. E diz assim: “Seria preciso
enfatizar que, desde a primeira entrevista, a ‘instalagdo’ de uma analise depende de uma
ruptura na comunicacdo e que apenas esta ruptura pode dar lugar a esse sitio do
estrangeiro?” E, mais adiante:

O siléncio do analista instaura a ndo resposta no principio da fala, na noite em que ela se move, em
proximidade com o sonho do qual ela provém. O corpo estara af violentamente presente e é apenas

7 . 7 . cxciii
da escuta que ele recebera - do estrangeiro — a metafora singular de seu pensamento .

Essa escuta banhada na linguagem, aberta a circulacdo da associacdo livre entre
analista e analisante, aberta a essa presenca de um terceiro ao qual o analista sempre se
refere, ao abrir-se a elaboracdo imaginativa que se estende a relacao entre analisante e o
mundo humano, por tantas vezes encontra a arte — dispositivo que tem, na vida cotidiana,

A . cxciv
a poténcia de nos reatar com o espanto .
Tal encontro da psicandlise com a arte se deu desde sua configuragdo como pratica,

método e teoria, motivo pelo qual Ernani Chaves™ nos fala no paradigma estético de
Freud. Assim o filésofo paraense se refere a insisténcia dos temas da criacdo artistica e
do efeito das obras de arte sobre o espectador, indicando-nos a inclinacao freudiana de
buscar similaridades entre tais processos e efeitos e o modelo de constitui¢cdo subjetiva.
Como atualizar essa inclinagao?

A fim de pensarmos uma politica de ligacdo libidinal entre formas de arte e formas

de vida, seguimos com Jacques Ranciére™ para elaborarmos o sentido do que é
designado pelo termo estética: um regime especifico de identificagdo e pensamento da
arte ocidental. O fil6sofo nos convida a olhar diferencas e a pensar consequéncias entre
trés sucessivos regimes de visibilidade das artes, que ele assim conceitualiza:

1. O regime ético das imagens - ao qual pertence a dupla questdo da origem - ou seja,
da verdade - das imagens e de seus destinos: seus usos e efeitos. A ele pertence também
a polémica platdnica contra os simulacros que o filosofo grego identifica na pintura, no
poema e na cena, pois imitariam simples aparéncias. Tal regime determina critérios
mais propriamente morais do que éticos e coloca em questao o direito ou a proibi¢do de

reproduzir imagens da divindade™". Embora tenha predominado no periodo histérico
pré-renascentista, as caracteristicas do regime ético de pensamento das imagens podem
se apresentar posteriormente, inclusive no recente retorno de alegacdes de ofensa
moral ou religiosa como as que foram investidas, em nosso pais, nos noticiados ataques
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reacionarios a exposi¢coes como Queermuseu - Cartografias da diferenca na arte
brasileira em Porto Alegre (setembro de 2017), Panorama da Arte Brasileira do MAM de
Sao Paulo (outubro de 2017), Fagca vocé mesmo sua capela sistina, retrospectiva de Pedro
Moraleida no Palacio das Artes de Belo Horizonte (outubro de 2017) ou ao projeto
Pixo/Grafite — realidades paralelas, realizado pelo Instituto Goethe de Porto Alegre para
discutir modalidades de street art (maio de 2018).

2. O regime representativo das artes —em que a poética classica da representacdo
instaurou uma relacdo de correspondéncia a distancia entre palavra e pintura, dizivel e
visivel. Esse regime se desenvolveu através de formas normativas que separam o
representavel do irrepresentavel, distinguem géneros artisticos em fun¢do do que é
representado, distribuem principios de verossimilhan¢a e estabelecem uma visao
hierarquica das ocupagdes sociais. Sua soberania parece insistir a cada vez que se coloca
em questdo a re-particdo politica dos meios da arte: quem pode e quem nao pode
participar de sua apropriacdo? E de certo modo o que aconteceu na estridente recusa,
em um restaurante Komys de Sdo Paulo, de uma das notas de reais atualmente
profanadas com carimbos de Lula Livre e Marielle Vive, recusa que supde a circulagdo de
um circuito ideoldgico - tal como o que foi criado por Cildo Meireles no Zero Cruzeiro de
1974 - como um assunto exclusivo de artista e de museu. Por estranha ironia, o dinheiro
profanado estava sendo usado naquele 8 de maio de 2018 por Ana Teixeira, artista
contemporanea conhecida por agées de rua tais como Outra identidade (2003), Escuto
histérias de amor (2005) e Empresto meus olhos aos seus (2008).

3. O regime estético da Arte - em que esta se faz herdeira da estética, constituida
como um campo de saber que distingue um modo de ser sensivel que é préprio aos
objetos da arte: um sensivel tornado estranho a si mesmo, sede de um pensamento
heterogéneo que se tornou ele préprio estranho a si mesmo, marcando a identidade
fundamental dos contrarios ao transformar saber em nao saber ou ao identificar
intencdo do inintencional™ .

Pois bem, quando Ranciere afinal chama nossa atencdo para a reviravolta estética
produzida na anterior légica representativa - reviravolta pela qual o visivel deixa de
estar subsumido a palavra; o saber deixa de prevalecer sobre o ndo saber e se diluem as
fronteiras entre ficcdo e verossimilhanga, assim como entre palco e plateia -, explicita
que o regime estético da Arte ndo apenas a desobriga de toda e qualquer regra especifica
mas também “implode a barreira mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das
outras maneiras de fazer e separava suas regras da ordem das ocupagdes sociais”,
fundando “a identidade de suas formas com as formas pelas quais a vida se forma a si

mesma”" . Por isto ele situa a partilha do sensivel no cerne da politica, pensada como
processo insurgente de autoformacao da vida.

Tal possibilidade de intrincacdo entre formas de arte e configura¢des da experiéncia
nos convida a rastrear o paradigma estético da psicanalise a fim de identificar formas
sensiveis da imaginacdo que habitam nosso trabalho clinico na atualidade. Proponho
pensa-las assim:

a. Arte como legenda visual: Corriqueiro acontecimento estético na clinica
psicanalitica é aquele em que, ao escutar um analisante, nos ocorre livremente um verso,
uma prosa, certa melodia, mas também uma foto ou pintura, trechos de um filme - feito
a entrada em cena de um terceiro, cuja participacdo saudamos como ao chiste que
desperta o sonho. E porque no regime estético da arte a imagem nao se subsume a
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palavra, posso cambiar a vontade os lugares que uma e outra assumem, encontrando
por vezes na visualidade (e ndo no texto), a legenda, o lugar de sentido das palavras.
Quero abordar nossa transitoriedade e, entre as ruinas do antigo moinho em que se
instalou o projeto Arte/Cidade III (1997), encontro a “duna furada” de Laura Vinci:
monte de areia a circundar um furo invisivel no 32 pavimento e a escorrer por ele para o
piso inferior, num fio que compde a figura de uma nova duna, calculando imprecisas

duracdes. A duna faz legenda para a palavra. Quero discutir a insisténcia pulsional e
recordo o menino pequeno dizendo querer colocar o dedo dentro do olho de um outro;
Buniuel rasgando nossos globos oculares em seu Cdo andaluz figura uma possivel
realizacdo sublimatdria. Abro os olhos.

b. Arte como fic¢do psicanalitica: Para abordar a sublimacgdo, Freud ficcionou seu
Leonardo da Vinci a partir do estudo da biografia do artista, da leitura das anotagdes
autobiograficas de Leonardo e da apreciacao de sua vasta obra, na tentativa de entender
o realizado e o inacabado de seu processo de criacdo. De modo diverso, em psicandlise
contemporanea pode ocorrer que nosso movimento se dirija a um outro tempo, de
busca pela partilha de futuros possiveis. Foi assim que a arte se emprestou aos nossos
olhos clinicos quando nos coube investir esforcos de representagdo frente a dor que a
moca - entregue ao consumo de substdncias adictivas e a produgdo de marcas
corporais — ndo podia representar. Primeiro, e emergencialmente, na leitura noite apos
noite dos capitulos da narrativa ficcional que ela passou a escrever: histéria de desfecho
incerto para uma personagem em risco. Depois, a fim de pensar o caso, no trabalho
visual de olhar a série Espagos construidos, de Nazareth Pacheco, na qual se repetem
cortinas cujos fios entremeiam esferas de cristal e giletes cortantes... até que,

obliquamente, localizamos, encontradas e criadas, certas passagens simbolizantes .

c. Arte como exterioridade interior a psicandlise: Aprendo a olhar fotos que nao vi.
Elas remontariam dos lugares mais glaciais das casas daqueles que as trariam a
penumbra do estidio do analista, caso ndo estivessem congelados nas posicoes
subjetivas que com elas herdaram. “Achei que vocé podia ver alguma coisa diferente
nelas”, disse o homem que pensou em trazer as fotografias que tomara como prova de
um inelutavel destino de isolamento - destino anunciado, na infancia, pela preferéncia
em brincar do lado oposto ao que reunia seus irmaos no quintal. A imagem ressurgira do
raro encontro familiar em que foi interpelado pelo sobrinho de 3 anos: “Por que vocé
estd com essa cara brava?” - perguntou o menino. O homem vé essa cara em suas fotos
de crianga, bravo meio triste. Eu o olho se vendo a si mesmo, recuo para a obscuridade,
sobreponho mais uma camada de siléncio ao nosso redor e do fundo do escuro lhe digo:
“0, minha mie, olha com que cara vocé me deixou”. O homem sorri e o registro: Clic. S6
depois aprendo a descrever o procedimento pelo qual o coletivo Cia de Foto (2003-
2013) recriava fotos de arquivos - como do Arquivo Historico Judaico Brasileiro, de
onde fez ressurgir imagens de albuns pessoais an6nimos dos anos 1920 até os anos
1980 para a série Retiro (2011): olhar a foto, rastrear seu pontos de luz, agregar o
escuro conquistado pelo apagamento do contexto da foto original. E naquele poliptico
encontro, entre outras 12 fotos esteticamente indeterminadas, pulsando feito um
vagalume, uma visualidade possivel para a foto que uma década antes escutei. E essa, é
isso.



100

Da pulsacdo politica das imagens-ressurgéncia

Inseridos na historicidade da clinica psicanalitica, consideramos, junto a outros autores,
ampliar suas ferramentas contemporaneas através da interlocu¢ao com saberes que lhe
sdo heterogéneos. Dentre estes, o pensamento da Arte permite atualizar o paradigma
estético freudiano ao abrir nossos olhos a circulagdo dos afetos investida nas formas
clinicas da legenda visual, nos rastros da ficcido repartilhada e na identificacdo da
exterioridade interior que a Arte mantém com a situagdo psicanalitica.

Foi deste modo que nos reencontramos, nesta escrita, com a pulsacdao da imagem da
nuvem de vagalumes. Esses pequenos seres que piscam a fim de se procurarem foram
invocados pelo cineasta Pier Paolo Pasolini (1922-1975) em sua releitura reversa de A
divina comédia, de Dante Alighieri. O artista entdo se encontrava em 1941, sob as luzes
discretas dos resistentes que continuavam a emitir seus sinais alternativos nos tempos
muito sombrios ou muito iluminados do terror. Trinta e quatro anos depois Pasolini
protestou contra o desaparecimento dessa luminosidade graciosa ao lamentar a situagao
midiatico-politico-econémica de seu tempo e antecipar que a cultura ndo é o que nos
protege (e sim deve ser protegida) da barbarie, pois “ela é o proprio meio onde

prosperam as formas inteligentes da nova barbarie””". Em minha interpretacio, Pasolini
inventou assim de entregar ao tempo futuro aquela imagem, que bem poderia ser a
imagem da energia revoluciondria propria aos excluidos do jogo politico corrente.
Situado nesse futuro, Didi-Huberman recolheu a imagem da danc¢a dos vagalumes a
fim de abordar a dignidade civil de sua sobrevivéncia como imagem politica:
“intersticial, intermitente, ndmade, situada no improvavel - das aberturas, dos possiveis,

. yyCciil . .
dos lampejos, dos apesar de tudo” . Imagem de beleza modesta e siderante, imagem de
levante préprio a crise e critica. Imagem-ressurgéncia que por isso nos interessa, outra
vez e agora. Porque essa iluminacdo movente, em sua manifestacdo desejante - bem

comparada pelo historiador da arte a literatura de Kafka: luz menor" -, ao dotar as
coisas de valor coletivo, porta a graca fugidia que silenciosamente vem nos tocar. Em
nossa psicanalise, inclusive.

Consultorios e clinicas de diferentes tipos sdo lugares na cidade, em cuja vida
cuidam efetivamente de tomar parte a cada vez em que se situem a sombra do sombrio
desses tempos em que nos coube amar e trabalhar.
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Silences. On psychoanalysis, art and resistences

Abstract This paper is about the essencial presence of lively silences at the psychoanalytic situation which enable certain openings to the
unconscious. It considers the diversity of symbolization processes at play by acknowledging the Freudian aesthetic paradigm up-to-
dateness. And thinks a policy of connection of libidinal bonds between art forms and forms of the imagination that inhabit the
contemporary psychoanalytic clinic.

Keywords lively silences; psychoanalytic clinic; aesthetics; politics.

Texto recebido:  03/2019
Aprovado: 05/2019


https://www.youtube.com/watch?v=ymWaJt06PNw

