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Judas-Asvero, o
Trans-ominoso

Camila Salles Gongalves

Descrita literalmente, a repeticio celebrante de Euclides da Cunha
permite o rastreamento do singular universal, atividade também
- indissociavel da fundacao da Psicanalise.

udas-Asvero, de Euclides da Cunha, pequena
crénica datada de 1905, dificilmente se apaga
. na memoria de quem se envolve com a litera-
tura brasileira. E um relato macabro e inquie-
tante, composto na famosa intensidade dramitica do
autor. Retrata o sibado de Aleluia comemorado pelos
seringueiros do Alto Purus, de um modo que resgata
a estranheza de uma tarefa ludica repetida ano ap6s
ano, preparacio e realizagio de ritual derivado do
religioso.
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A confec¢io de bonecos para serem sacrificados
tem, na especificidade do grupo humano descrito, o
poder de reevocar o horror do supostamente familiar.
No folclore, como na brincadeiras dos netos, estio
sempre ai as encenagdes infantis da humanidade. Que
forca demonfaca liberam quando se quebra a casca

Percurso n” 13 - 2/1994




TEACS

do fastidioso mesmo? Euclides
da Cunha apresenta a paisagem
estagnada do desde sempre
presenciado:

“a Igreja da-lhe um emissdrio
sinistro: judas; € um tnico dia
feliz: o sibado prefixo aos mais
santos atentados, as balbirdias
confessaveis, 4 wrbuléncia misti-
ca dos eleitos e 2 divinizac¢io da
vinganga.

Mas o monstrengo de palha,
trivialissimo, de todos os lugares
e de todos os tempos, nio Ihe
basta 2 missao complexa e grave.

Vem batido demais pelos séculos
em fora; tio pisoado, o decaido
e tdo apedrejado que se tornou
vulgar na sua infinita miséria, mo-
nopolizando o 6édio universal e
apequenando-se, mais e mais,
diante de tantos que o malquerem’”.
E no pardgrafo seguinte que
o olhar do narrador comeca a
sacudir nossa sonolenta convi-
véncia com o folclore, ao ajustar
o foco do estranhamento:
“Faz-se-lhe mister, a0 menos,
acentuar-lhes as linhas vivas e
cru€is; mascarar-lhe no rosto de
pano, a laivos de carvio, uma
tortura tao trigica e em tanta ma-
neira proxima de realidade, que o
eterno condenado pareca ressus-

citar 20 mesmo tempo que sua
divina vitima, de modo a desafiar
uma repulsa mais espontinea e um
mais compreensivel revide, satisfa-
zendo a saciedade as almas ressen-
tidas dos crentes, com a imagem
tanto possivel perfeita da sua misé-
ria e das suas agonias terriveis.”
Ao fazer a jungio do vivo e do
cruel, trazendo para o semblante
do “monstrengo de palha” a marca
de experiéncias penosas, o artesio
de todos 0s anos imprime na sua
obra uma forma singular do “omi-
noso do retorno do igual™. Leito-

res de Freud, abrimo-nos para a
ressonancia de outra cena do hor-
ror do humano imobilizado nos
bonecos. Despertamos para o
desconforto diante do que é “ca-
paz de recordar” uma “compulsio
interior de repeticio™.

A evocagio de textos freudia-
nos gera outros focos de ilumina-
¢do fantdstica para essa criagio
literaria, mas nio deve nos deter
no fascinio do jogo de luzes. Pre-
tendemos antes viver o prazer da
literatura para transitar por aquilo
que se formulou como para além
dela, a metapsicologia. Esta, algu-
mas vezes se situou em um “4mbito
determinado da estética” referido a

“qualidades do nosso sentir”.
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Fascinado pelo conto de
Hoffmann, Freud ressaltou a forca
de encantamento da literatura, ao
mesmo tempo em que encontrou
talvez a mais rica e elaborada
expressio do campo da investiga-
¢a0 psicanalitica, onde toma for-
ma o “Unbeimlich”. Um trabalho
de Mircio Giovannetti explora
com talento certas possibilidades
de sentido dessa apariciio:

“Pede-se fechar os olhos do
pai morto, isto €, o ponto de vista
da ordem estabelecida, para que
um outro olhar possa existir, para
que o olhar do filho
possa ocupar o lugar
do olhar do pai. Neste
contexto, a morte do
Pai que precedeu o so-
nho de Freud € o golpe
mortal no compromisso
com a ordem vigente,
com o familiar, com o
doméstico, demarcan-
do o advento do estra-
nho, do sinistro, do
“Unbeimlich™.

Descrita literaria-
mente, a repeticio cele-
brante eudidiana per-
mite o rastreamento do
singular universal, ativi-
dade também indisso-
cidvel da fundacio da
psicanalise, escavadora
da poténcia atual do mesmo que
retorne. Uma caracteristica essen-
cial, que mantém viva a teoria
psicanalitica, esti no seu poder de
dar a conhecer de uma certa for-
ma as situagdes humanas, no que
elas tem de peculiar e de comum
a espécie. Procuramos refletir a
respeito dessa forma a partir da
metifora de Euclides da Cunha.

O judas é “o manequim vul-
gar, que surge em toda parte e
satisfaz 2 maioria das gentes”. O
auge da satisfacio que s6i propor-
cionar estd supostamente na ma-
lhagdo, psicodrama ébvio do sa-
dismo, com efeito catirtico na
massa. Entretanto o sertanejo eu-
clidiano nao espanca o boneco e



resiste 2 dissolucio na histeria im-
pessoal. Faz parte de um aglome-
rado humano pouco coeso, casti-
ga de uma maneira muito
especifica a sua criacdo disforme
e mantém a individualidade da
personagem representivel como
figura Unica, apesar de integrar a
tropa dispersa nas margens do rio.

Violentamente arrastado por
seu criador, o judas é embarcado,
iniciando-se ai o suplicio para o
qual estava destinado. O gozo
com seu funesto trajeto unifica os
algozes. E o momento em que
cada um deles se
reconhece a si
mesmo € aos de-
mais, na finalida-
de comum, consti-
tuindo um grupo,
na fusao festiva.

O navegante
fluua em intime-
ras embarcacdes,
judas multiplicado
em procissao que
desfila o mal. Te-
mos o quadro de
uma sequéncia de
“stultiferae navis”,
carregadas de si-
mulacros:

“E ojudas feito
Asvero vai avan-
cando vagarosa-
mente para o meio do rio. Entdo
os vizinhos mais préximos, que se
adensam, curiosos; no alto da bar-
ranca, intervém ruidosamente,
saudando com repetidas descar-
gas de rifles aquele bota-fora. As
balas chofram a superficie liquida,
erricando-a, cravam-se na embar-
cagdo, lascando-a; atingem o tri-
pulante espantoso; trespassam-
no. Ele vacila um momento no
seu pedestal flutuante, fustigado a
tiros, indeciso, como a esmar um
rumo, durante alguns minutos, até
reaviar no sentido geral da corren-
teza. E a figura desgraciosa, tragi-
ca, arrepiadoramente burlesca,
com 0s seus gestos desmancha-
dos, de demédnio e trudo, desa-

fiando maldictes e risadas, 14 se
vai na lagubre viagem sem destino
e sem fim, a descer, a descer sem-
pre, desequilibradamente, aos ro-
dopios, tonteando em todas as vol-
tas, a2 mercé das correntezas, de
‘bubuia’ sobre as grandes dguas.”
Acompanhamos o trajeto pa-
tético e a condensacio da imagem
que permite ao escritor cunhar
seu nome. No palco amplo do
Purus, um inédito teatro de bone-
cos funde dois judeus malditos.
Sempre conhecemos, por ouvir
dizer, histérias ancestrais de per-

sonagens que permitem a catarse
de paixdes agressivas, a farra da
desforra. Descendentes de portu-
gueses em nossa cultura, estamos
habituados a figura queimada to-
dos os anos, introduzida desde o
inicio da colonizag¢io européia. En-
tretanto, talvez o “tripulante espan-
toso” constitua versio de cultos
ainda mais ancestrais do que aque-
la trazida pelos colonizadores e,
provavelmente, mais universais’.
Na linha de tradi¢io relatada
por Cimara Cascudo ndo encon-
tramos o costume de embarcar rio
abaixo as for¢as do mal. Mas, a
expulsio pelas dguas nos lembra,
por um lado, o costume medieval
de carregar barcos com os consi-
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derados loucos, deixando-os 2 deri-
va, ou enviando-os de uma aldeia
para outra, pesquisado e comentado
por Foucault’; por outro, reaviva
Caronte em nossa memorid.

O barqueiro da mitologia gre-

ga, condutor de almas daqueles -

que tinham sepultura e pagamen-
to de 6bulo efetuado, levava-as
para seu lugar, por pior que este
fosse. As sombras que nZo dispu-
nham das mesmas condicdes va-
gavam pelas margens, suplicando
a Caronte que as conduzisse para
o Hades. Embarcados, mas sem

ter a quem suplicar, os judas nao
encontram 2 tradicional finaliza-
¢io pelo fogo e seu destino € o
de nio chegar a parte alguma:

“Depois, a pouco € pouco,
debandam. Afastam-se; disper-
sam-se. E acompanhando a cor-
renteza, que se retifica na ultima
espira dos remansos - 14 se vio
em filas, um a um, vagarosamen-
te, processionalmente, rio abaixo,
descendo...”.

A cena final da narrativa eu-
clidiana faz partir e ao mesmo
tempo mantém presente a procis-
s20 macabra. Representando o
que vaga para sempre, ou por um
tempo ainda n3o encerrado por
uma determinacido divina, os bo-
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necos dos seringueiros tomam
também o nome de Ashverus, o
judeu errante.

Mais uma tradicio que nos
veio de Portugal, a lenda do judeu
errante tem infinitas versdes e va-
riagdes. Uma das mais repetidas é
a do sapateiro de Jerusalém, que
empurrou € enxotou o Cristo apti-
sionado pelos romanos:

“O sapateiro deixou o traba-
lho para empurrar o Salvador, gri-
tando: Vai andando! Vai logo!
Nosso Senhor repondeu: Eu vou e
tu ficards até a minba volta! E o

homem ficou até hoje, andando
pelo mundo, liberto da lei da mor-
te, sem pressa € sem descanso.
Espera o regresso do Senhor, que
lhe deu a imortal peniténcia”.’.
Em seu projeto de configurar
as caracteristicas do brasileiro po-
pular e regional, Euclides da Cu-
nha poderia ser o intérprete pos-
suido por almas ancestrais,
nomeadoras do fendmeno socio-
logico que ele creria observar.
Obviamente os dois judeus malig-
nos que entram na nomeagio da
imagem por ele apresentada sio
produtos de histérias que servi-
ram para instigar preconceitos,
perseguicdes e exterminios. Mas
nfo entraremos agora na questio

a respeito de promoverem ou nio
esse sentido, no cuidado texto
diante do qual nos debrucamos.
Queremos introduzir, para
apoiar a reflexfio despertada por
sua imagem, fragmentos do que
julgamos ter ouvido nos ultimos
semindrios tedricos de Pierre Fé-
dida, em S3o Paulo. O pensador
despertou nossa atenc¢io para o
modo pelo qual, numa certa leitu-
ra, inspirada em Leibniz, “aquilo
que chamamos de ‘transfert’ com-
porta a transmissio genealégica
da alma anterior”. Assinalou que

‘a alma do ancestral” comporta
uma “‘questio essencial”. Na rique-
za metafdrica de sua fala, referiu-se
ao atrium das familias patricias,
depositirio dos moldes constitui-
dos pelos tragos dos semblantes
dos antepassados mortos. Comen-
tou: “On les appelle des images”.
Presenteou-nos com a narra-
tiva de como as imagens em cera
dos ancestrais eram retiradas de
seu confinamento por ocasiao das
pompas finebres. “Imagines ape-
rire” indicava a acio de “abrir” as
imagens. Estas eram retiradas dos
armdrios e dos quartos e levadas
em procissdo. O ritual consistia
em “mostrar as imagens, ou seja,
a genealogia da familia, na pre-
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senga da familia viva”.

Tomemos a ristica procissio
aqudtica de judas-asverus como
figuracido de sentidos de #ransfe-
réncia magistralmente indicados
por Fédida. E daro que pretender
reproduzir o leque de possibilida-
des trazido por sua abordagem
redundaria agora apenas em um
modo pretensioso de reduzi-lo.
Entretanto, permitimo-nos incor-
porar algo das sugestdes que con-
tém para pensar a respeito daqui-
lo que se transmite na
metapsicologia e de como se
transmite.

No titulo de
Eudlides da Cunha
o elemento nao di-
retamente nomea-
do € o seringueiro.
Observemos o fazer
onirico desse serta-
nejo tornado habi-
tante das margens:

“Novos reto-
ques, mais delica-
dos, mais cuidado-
SOS, mais SEérios:
um tenuissimo es-
batido de sombra,
um traco quase im-
perceptivel na
boca refegada,
uma tor¢ao insig-
nificante no pesco-
¢o engravatado de trapos...”

“arranca o seu proprio
sombreiro; atira-o 2 cabeca de
judas; e os filhinhos todos re-
cuam, num grito, vendo retratar-
se na figura desengongada e sinis-
tra o seu proprio pai.

E um doloroso triunfo. O ser-
tanejo esculpiu o maldito 2 sua
imagem.”.

Tudo se passa como se o
deicida ressurgisse nessa tarefa re-
petida de dar forma e preparar
para o trdnsito agdnico a criatura.

Para Roland Auguet, autor de
Le Juif Errant’,

“Foram os peregrinos da Ida-
de Média que, impregnados por
uma literatura que tinha difundido



amplamente o tema da culpabili-
dade judia ligado a acusacio do
deicidio, inventaram na persona-
gem de Malchus a personagem do
judeu condenado a um castigo
etemnos:

Eudlides da Cunha quer sig-
nificar o castigo, a condenacio
que € o trabalho praticamente es-
cravo do sertanejo arrancado de
suas raizes, errando por plagas
distantes de sua regido de origem.
A personagem identificaria seu
trabalho explorado com uma pu-
nicio reiterada da cobiga, restan-
do-lhe um surdo
arrependimento,
exibido no ritual:

“s6 lhe é
licito punir-se da
ambicio maldita
que o conduziu
aqueles lugares
para entregi-lo,
manietado e escra-
vo, aos traficantes
impunes que o ilu-
dem e este pecado
€ o seu proprio
castigo, transmu-
dando-lhe a vida
numa interminavel
peniténcia. O que
lhe resta a fazer é
desvendi-la e ar-
ranci-la das matas,
mostrando-4, nuamente, na sua
forma apavorante, 2 humanidade
longinqua...”.

Dificilmente as narrativas que
tentam elucidar fenémenos da
cultura popular deixam de incor-
porar e de transmitir o cientificis-
mo de sua época, entretecido na
interpretacdo. As conjecturas
cientificas euclidianas sio delibe-
radamente buscadas, transfor-
mam-se, como constata a critica
acurada dos especialistas’ e fin-
cam se nas raizes que formam'" a
literatura brasileira. Na maneira
freudiana de narrar temos eviden-
temente um objetivo manifesto in-
verso, onde a criacio literaria esta
a servico da fundacio da ciéncia.

Formando-se em entrelaca-
mento com cada “fato comprova-
do empiricamente”" a ficcio me-
tapsicolégica freudiana desenhou
seus estranhos aparelhos, geran-
do futuro para a elucidacio dos
processos animicos. Para além de
inspiracdes em maquinas fotogra-
ficas e telescopios, assumiu diver-
sos géneros literdrios em suas mu-
tacdes, compds a mitologia
filogenética, reencontrou-se com
a narracio filosofica, etc, etc.

Procurando sair da vertigem
causada pelo vislumbre dessa tra-

jetéria, tentamos fixar um ponto
de nitidez suficientemente boa
para um minimo de reflexdo. De-
tivemo-nos em um “produto” da
“fantasia” popular. Pensando em
criagdes populares, Freud trans-
mitiu o multiplo #nteresse da psi-
candlise’’, mas, por essa via, tam-
bém nos legou a possibilidade de
acompanharmos certo modo de se
constituir da teoria psicanalitica.
“Flashes” destacados a partir
de nossas limitagdes indicam
como as tradi¢des religiosas, os
ritos populares, os mitos e as len-
das, viio entremeando a narrativa
psicanalitica, insepardvel da me-
tapsicologia. Ponto de vista que
nada pretende quanto a originali-
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dade, nossa leitura é ensaio que
vai se formando no intuito de se
abrir para pegadas do percurso
de producdo dessa poténcia in-
vestigadora.

Um dos textos em que Freud

retoma consideracbes a respeito ,

da religido, dois anos apds publi-
car Totem e Tabu, é Consideragbes
sobre a Atualidade da Guerra e da
Morte (1915). Citando a lamenta-
¢do de Aquiles, protagonista em
uma passagem da Odisséia, da
“multiddo ‘desesperancada dos
mortos”, observa que, 4o longo da

histdria, no principio, a suposi¢io
de existéncias posteriores referia-
se apenas a apéndices daquela
que a morte encerrava””,

Tema feurbachiano por exce-
Iéncia, o “rebaixamento” ou reti-
rada do valor da vida terrena esta
compreendido pela interpretacio
narrativa freudiana:

“S6 mais tarde conseguiram
as religides apresentar esta exis-
téncia péstuma como a existéncia
plena e rebaixar a vida truncada
pela morte 2 categoria de uma
mera preparagio”.

Dentre muitos outros, André
Green tem o mérito de resgatar as
perspectivas de “renversement”
das teorias de Freud sobre movi-



TEATCH

mentos evolutivos, partindo de
uma afirmacio indispensavel para
que recuperemos Certas perspec-
tivas de fundagio da psicanilise:
“On ne rapelle pas assez que
Freud admirait Feurbach”',
Refletindo a respeito da reli-
gido, de seus aspectos de ilusio
empobrecedora diante da factici-
dade da morte, e do estrangeiro
transformado em inimigo, Freud
refunda a origem de mecanismos
de alienacio. A partir deles se
Superestrutura o que se chama
entio (1915) “consciéncia moral”.

Esta, “medo social® em sua ori-
gem, enfrenta um “mundo que se
lhe fez alheio”. Voltada para um
mundo em guerra, esta curiosa
dialética “conta” um dos modos
pelos quais as evolu¢des animicas
o perfazem.

A maneira freudiana de con-
ceber a evolucio biolégica e an-
tropolégica nio pode ser ilustrada
por uma linha reta de somacdes e
acréscimos. Bem antes de derru-
bar a “ilusiio de aperfeicoamento”
em Além do Principio do Prazer,
configura-se em uma escrita aba-
ladora que pode ser exemplifica-
da pelos tragos que se compdem
diante da decepcio e do mortici-
nio. Através destes registra que a

aparente “plasticidade extraordi-
ndria das evolucdes animicas” nio
€ “ilimitada” e que podemos consi-
derd-la como uma faculdade espe-
cial de involugio, de regressio”.
Mecanismo concebido para
teorizar a partir da observacio de
caracteristicas dos fendmenos
oniricos, ampliado para explicar a
propria producio dos sonhos na

maquina psiquica, a regressdo &

também peca-chave na maneira
de contar a histéria da humanida-
de. Nessa histdria se mostra a
retomada da hostilidade contra o

esirangetro, que impregna a con-
vivéncia familiar na regressio,
onde se repete o desespero de
arranjar a comodidade do quoti-
diano. Ai o preconceito estofa a
simulagdo de aconchego.

Traidor e eternamente estran-
geiro, o monstrengo euclidiano,
vagando entregue 2 ira assassina
que vem das margens, é marca
itinerante de como dois cimplices
do deicidio se deslocam. A teoria
da “ambi¢io maldita” incorpora o
que trai o Cristo, reconhecendo-o,
€ 0 que o enxota, empurrando-o
para a morte.

A obra que consultamos, Ze

Juif Errant, apresenta o modo

pelo qual, desde o século IV a.C.,
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se aponta “Israel povo assassino”,
“povo deicida”. Percorrendo in-
contaveis versdes documentadas
do Ashverus, Roland Auguet reve-
la as criagdes populares que vio
surgindo ao lado das historias es-
critas para acusar os judeus. No
meio do povo, o Judeu Errante,
protagonizado por impostores,
por vagabundos, aparece também
como taumaturgo que se jacta de
ter o dom de ler nas almas, como
exorcista, como miragem da ju-
ventude eterna e da bravura. Mal-
chus é um soldado romano que
se torna judeu.

Em 1930, a fic-
¢do sociologica, que
se intitula primeiro
Infelicidade (como
falta de sorte) e de-
pois Malestar na Cul-
lura, apresenta va-
rias faces da religido
como “seguro de fe-
licidade”, “protecio
contra a dor”, “qui-
mera parandica”,
“deliriorcoletivo™.
Nesse meio se inscre-
ve a figura do “judeu
que aguarda a hora
da perseguicio”.

Deixando-se
“guiar pelo sentido
da linguagem”, a psi-
candlise pode se fazer como nar-
rativa multifacetada do surgi-
mento da cultura e da sua pro-
pria origem. Movimento estranho,
que se serve do método de narrar
para descobrir a origem que fun-
damenta as narrativas, revolugio
nos paradigmas cientificos. Inter-
preta a Escritura como o que “€,
originalmente, a linguagem do
ausente”.

Errando através de muilti-
plos interesses, a escrita psicana-
litica funda seu mito do parrici-
dio violento e nele esti fundada.
Tréi “o pai grandiosamente exal-
tado” pelas ilusdes vulgarizadas
nos rituais religiosos. Constitui
ruptura violenta de narrativas
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oficias, através de sua forma de
escrever, que presentifica senti-
dos tornados ausentes.

Fédida, em nosso entender,
retomou a relaciio do mito funda-
dor com a clinica e com a forma-
¢io psicanalitica, questionando o
que se transfere e o que € evitado
na transmissdo manifesta do ofi-
cio. De tantas questdes sugestivas,
destacamos a violéncia da ficcio.
Pensamos nessa ficgio como em
narrar de uma outra maneira. O
verbo narraretem o sentido de “dar
a conhecer”. Dando a conhecer de
um outro modo, a
teoria elucidou fa-
tos da clinica e
possibilita ainda
hoje  conceber
uma caracteristica
essencial da pro-
faz no que tramsita
entre a narrativa re-
petida do analisan-
do e a escuta que
lhe di condigoes
de, rompendo seu
itinerdrio  (seja
como “ruptura de
campo”, na teoria
de Fabio Herr-
mann), vagar por
outros sentidos.

Um dos mais
belos exemplos, de como a clinica
vai fazendo Freud perceber a in-
suficiéncia da teoria até entio de-
senvolvida, & Recordar, Repetir e
Elaborar (ou Perlaborar) (1914).
Através de movimentos precisos,
a escrita deste texto narra os fatos
da clinica e o modo pelo qual
constituem tema que traz “coisas
novas e desconcertantes”. Sur-
preendida pela repeticdo e pelo
paradoxo da recordac¢io-de “algo
que nunca foi esquecido”, obstdcu-
los epistemologicos, a teoria chega a
seu ponto de ruptura (no sentido
de Bachelard). Trama a precisio do
conceito de “neurose de transferén-
cia” enfrentando a “Wiederho-
lungswang” (a compulsio de repe-

ticio) e refaz o sentido de “trans-
feréncia™: “nio € por si mesma
mais do que um fragmento da
repeticdo € a repeticio, a transfe-
réncia do pretérito olvidado”. Para
nio deixar de dar a conhecer, a
teoria se reedifica.

A repeticdo retorna como
mistério ndo desvendado e é uma
das fontes comuns de Das
Unbeimlich e Além do Principio
do Prazer, que recebem acaba-
mento quase simultdneo. O “estra-
nhamente familiar” traz o terrorifico
de uma maneira especial de recor-

dar “e a especulacio filogenética
permite, a partir da compulsdo de
repeticdo, iniciar as conjecturas me-
tapsicologicas que culminam no
mito da primeira pulsao, “a de re-
gressar a0 inanimado”.

Cinco anos antes da ficgao
cientifica que produz o conceito
de “pulsdo de morte”, Freud es-
creveu, ainda sob o impacto da
guerra, a respeito da morte como
horizonte e do encanto da ficgéo:

“No campo da ficgio encontra-
mos aquela pluralidade de vidas de
que precisamos. Morremos em nos-
sa identificacio com o protagonista,
mas sobrevivemos-a ele e estamos
dispostos a morrer outra vez, inde-

nes, com outro protagonista”.ﬁ.
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Efetuando certas modificaco-
es, podemos retirar desse campo
uma metifora para conceber o
oficio do psicanalista. Se este se
permite morrer, livrando-se de
seu papel, pode tornar-se psica-
nalista a cada sessio, permitindo
o trinsito das identificacdes do
analisando.

Agora, por outro lado, dete-
nham-nos nas figuras fantasticas
que a narrativa metapsicoldgica
criou, sustentando a teoria: apa-
relho animico, vesicula viva, per-
sonagens que povoam 0S COntos

de terror da castracio, etc. A fic-
cio di pluralidade de vidas as
conjecturas elucidativas. Mas pa-
rece que a metapsicologia se tor-
na um COrpo Morto e atravanca-
dor quando invade diretamente a
prdtica. A clinica, comprometida
a priori, fecha-se como um ta-
mulo para novas narrativas, que
seus obsticulos (fatos novos e
desconcertantes) poderiam pro-
piciar, permitindo o movimento
da investigagio.

Apesar de formulada em ou-
tro contexto, uma observagio de
Ney Branco de Miranda explicita
o estado de coisas a que nos
referimos, denunciando a crenga
segundo a qual “o melhor cami-
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nhoparaentenderainterpretacio
parte da metapsicologia”. O autor
mostra como a op¢do por um tal
caminho estd relacionada com
uma atitude que “sé fez conduzir
a psicanilise rumo a um particu-
larismo empobrecedor”, con-
cluindo:interpretarosignificante,
as defesas, a angustia, sio deriva-
¢Oes diversas do apego ao plano
metapsicolégico, sejaeledefinido
em termos formais, mecanicistas,
ou outros quaisquer”.'®.

As conjecturas metapsicoldgi-
cas sdo tentativas de “explorar
conseqiientemente uma idéia, por
curiosidade de saber aonde
leva”". Herdeiros cimplices do
parricidio fundador, talvez tenha-
mMOs Coragem para trair e empurrar
a teoria, quando ela é paralisada
pela “palida delinqiéncia” dogma-
tica. Se ndo, tentemos assassinar o
poder paterno investigador e a
ama feiticeira transformadora -
que especula, teoriza metapsicolo-
gicamente e “quase” fantasia,
como ressalta Renato Mezan'®.

Se Moisés era ou ndo egipcio,
ndo importa. A pesquisa alentada
dessa possibilidade e o poder psi-
canalitico de abrir outras narrati-
vas retoma, através de Moisés e a
Religido Monoteisia, versao trans-
formada do mito fundador (o par-
ricidio), o estrangeiro. Esta é a
personagem emblematica que se
desloca; transmite e transfigura a
tradicio.

Na narrativa filoséfica encon-
tramos outro estrangeiro, persona-
gem que vem juntar-se a Socrates,
para o exercicio do pensamento,
em O Sofisia, didlogo de Platio. Os
dois filésofos iniciam uma trabalho-
sa caminhada para definir o sofista.
Ao longo do trajeto, identificam
aquele que ‘se vangloria de tudo
saber e, no entanto, nfo passa de
um fabricante de imitacdes de obje-
tos ou ciéncias reais. Mas ainda é
preciso descobrir 0 dominio em que
o sofista pode exercer sua arte en-
ganadora. Para prosseguir, € preciso
reexaminar o pensamento do pai

simbdlico, do grande Parménides,
que permmanece intocado. O Es-
trangeiro de Eléia representa entio
0 que € levado pela exploragio
consequente de suas questdes e
nZo se detém, nem sequer quando
enfrenta o temor de ser tomado por
insensato: considera a possibilida-
de do “parricidio”, isto &, de desres-
peitar a verdade estabelecida por
Parménides, no caso de esta im-
pedir a investigacao.
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