Sobre a ars poetica
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Freud costumava dizer que a psicanilise nio pode dizer
o que faz artistica uma obra. Mas em seus escritos,
ha mais do que um esbogo de resposta a esta questio.

a primavera de 1911, Freud confiou a Fer-
enczi: “Hoje estou atormentado pelo segredo
. da escola trigica, que certamente nio vai
resistir a psicanilise.” Sem duvida, escrevia
para um amigo, sem cuidar de se mostrar equilibrado
ou modesto. Divulgado, esse instante de tormento
¢ entusiasmo estimula nossa imaginagio e o desejo
de saber mais a respeito da ressonancia, na obra, de
um interesse tdo intenso por um género literdrio. Dois
anos depois, foi publicado “O Motivo da Escolha do
Cofrezinho”, que se inicia com a referéncia a duas cenas
de Shakespeare, “uma divertida e outra trigica”.
Julgamos que é possivel distinguir, neste pequeno
texto, a espécie de arte poética mencionada daquela
realizada pela prépria escrita que o constitui. Para tanto,
relembremos primeiro a cena “trigica”, que apresenta a .
escolha do Rei Lear e o banimento de Cordélia, a filha
que “ama e cala”. Seu narcisismo patético fizera o rei
deixar-se conduzir pela conversa fiada de Goneril e
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.cepgido do ser humano, na qual ele adverte a si mesmo

Regan, as filhas mais velhas. A recusa em participar da
farsa em louvor do pai nio &, entretanto, para Freud, o
trago mais essencial da terceira filha e sim, a encarnacio
do siléncio. O autor nos leva a entender que, como a
brancura que atrdi, como a palidez do chumbo, que
“move mais que a eloqiiéncia”, Cordélia é uma figuracio
da morte. No seu modo préprio de compor, de ser
“poiética”, a escrita freudiana vai desvendando o
imagindrio do encontro com a morte, subjacente ao tema
da escolha de uma entre trés mulheres. Permite-nos acom-
panhar uma investigacio associativa que percorre mitolo-
gias, lendas e contos populares, como os dos Grimm. Aos
poucos, configura a facanha do desejo, a de substituir a
Moira inexoravel, pela mais nobre e bela jovem:

“A criacdo das Moiras é o resultado de uma con-
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que € parte da natureza, e por isso
estd submetido 2 inexorivel lei da
morte. (...) Sua fantasia sublevou-
se pois contra a idéia encarnada
no mito das Moiras e criou o
outro, deste derivado, em que a
deusa da morte é substituida pela
deusa do amor e por tudo o que
equivale a esta em configuracoes
humanas. A terceira das irmis ja
nio é a morte, é a melhor, 2 mais
intensamente desejada e amaivel
das mulheres.”

O vinculo entre a terceira filha
e a escolha da deusa da beleza por
Paris néo é estabelecido a partir da
tradicio do mito, mas de sua re-sig-
nificagio por Offenbach, em “uma
elaboracio totalmente moderna da
mesma cena”, onde é ressaltado um
certo traco do comportamento de

Afrodite:

“E a terceira, Ab/! a terceira
ficou de lado e permanecen muda.
A ela tive que dar a macd.”

Peca de “psicanilise aplicada”,
este artigo de Freud, como outros,
nao deixa de entretecer a empiria
clinica com as criagdes da literatura
universal de todos os tempos. Inclui
o relato sobre a fala do analisando
que descreve um sonho com certo
amigo ausente, em que o reprova
por seu siléncio. A informacgio que
se segue, sobre o suicidio do amigo
na mesma época, fortalece a afir-
macio segundo a qual a figura ca-
lada perfaz “um simbolo inequivoco
da morte”. O que pretende Freud?
Declaradamente, conjecturar sobre
os sentidos do tema, que a humani-
dade repete, da escolha de uma
entre trés mulheres. Mas, esta in-
tengdo ji decorre do que é deci-
frado a partir de Gma primeira
questio manifesta a respeito do que
estd envolvido na histéria de infini-
tas versoes, a da escolha de um
entre tres metais, o ouro, a prata e
o chumbo. Na versio tomada por
Shakespeare, que pde em cena a
eleicio de um cofrezinho, conden-
sam-se simbolos das diversas tonali-
dades que revestem os brilhos

metilicos e simbolos do feminino.
A cena alegre, referida no inicio do
texto, € aquela de O Mercador de
Veneza, onde o pretendente que
escolhe o cofre de chumbo obtém
vitoriosamente a mio da amada.
Apesar da associacio da
palidez do chumbo com a da morte
(que niao acompanharemos agora
passo a passo), a escrita freudiana

nio € norteada por um projeto re-
dutor da criagido literdria, nem,
muito menos, pela intencio de ex-
trair o trigico do divertido. Tam-
bém € claro que nao hi, nem nesse
ensaio nem em outros, um desig-
nio Unico. Mas percebemos a ni-
tidez de uma trilha que segue a
pista do “segredo da escola
tragica”, o que nos permite consi-
derar discutivel a opinido de Peter
Gay: “Ele (Freud) nunca seguiu
esta pista criptica.” “O Motivo...”
e outros textos de Freud perseguem
aquilo que constitui a tragédia no
sentido préprio, enquanto género
literdrio, apesar de nio rastrearem
algo “oculto”.

E verdade, como também
escreveu Peter Gay, “que talvez
nunca venhamos a saber qual
escola trigica ele tinha em mente.”.
Verificamos entretanto a existéncia
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de virios procedimentos por meio
dos quais sio analisados trechos
das pecas de Shakespeare, quanto
as fontes de seus enredos e quanto
ao efeito das falas poéticas de suas
personagens. Tais procedimentos
representam dedicacio minima a
uma pista, se 4 compararmos com
aquela voltada para o sonho en-
quanto pista do Inconsciente. Con-
tudo, ambas as pistas tém seme-
lhanca pelo fato de apontarem para
o trabalho onirico e para o trabalho
da dramaturgia, na formacio de
suas respectivas cenas.

O segredo do sonho € revelado
a medida que vem 2 luz o trabalho
de que resulta. Nao € pois casual ou
mera justaposicio o exemplo
clinico inserido no contexto dos
mitos e do teatro. E claro que utilizar
a mera analogia entre qualquer pro-
ducio da cultura e a fabricacgio do
sonho nio passaria de banaliza¢io
da “psicandlise aplicada”. Mas
tratemos de indicar alguns aspectos
de como é precisa a pista psica-
nalitica de investigacio da arte
dramitica. O exame de tais aspectos
faz ressaltar a singularidade de en-
saios que nao pretendem rivalizar
com a critica literaria tradicional.
Por outro lado, através deles “escu-
tamos” o quanto a metapsicologia é
composta de tracos da referida
pista. Ai, a0 mesmo tempo em que
examina a composicio da tragédia,
a escrita psicanalitica vai desenvol-
vendo o estilo que retine os fatos da
clinica e suas hipoteses universais.

O texto que vimos comen-
tando € posterior a assinalamentos
que, em outros escritos, aproxi-
mam e diferenciam os poetas ¢ os
psicanalistas. De “O Poeta e a
Fantasia” (1908), onde encontra-
mos a famosa observacio sobre o
que ha de comum entre o jogo da
crianca e a atividade poética,
destacamos uma passagem que
toca na diferenca entre o que



provoca em nés a obra que dela
resulta e a repugnincia ou indife-
renca com que reagiriamos as fan-
tasias do sonho de outrem:

...“quando o poeta nos faz pre-
senciar seus jogos, ou nos conta
aquilo que nos inclinamos a expli-
car como seus sonhos diurnos pes-
soais, sentimos um elevado prazer
que aflui seguramente de nu-
merosas fontes. Como assim o

‘consegue o poeta, € seu mais
intimo segredo; na técnica de su-
peracio daquela repugnincia, re-
lacionada indubitavelmente com
as barreiras que se alcam entre
cada Eu e os demais, estd a ver-
dadeira ars poetica.”*

Vimos que a palavra segredo,
acima, refere-se ao fazer poético, as
particularidades de seu engenho na
apresentacio dos movimentos da
alma. Os efeitos indicados dessa
arte sio a transposi¢io de barreiras,
a possibilidade de cada Eu ser a-
tingido pela fantasia de um outro.
Freud nao ignorava a teoria aris-
totélica da tragédia, que formulou
as dez palavras mais famosas da
histéria da literatura grega,
tratando exatamente do seu
efeito.” Em um trabalho que nunca
publicou, denominado Perso-
nagens Psicopdticas no Palco
(1905), fez sua critica:

“Se o fim do drama consiste em
provocar ‘terror e piedade’, em pro-
duzir uma ‘purificacio (purgagio)
dos afetos’, como se supde desde
Aristételes, pode-se descobrir esse
mesmo processo com mais de-
talhe, dizendo-se que se trata de
abrir fontes de prazer ou de gozo
em nossa vida afetiva (tal como na
raiz do cémico, do chiste etc, elas
estio abertas para o trabalho de
nossa inteligéncia, o mesmo que
tinha tornado inacessiveis muitas
dessas fontes).”®

Sem pretendermos escavar
uma teoria acabada, que obvia-
mente nido existe, podemos ir tam-
bém lembrando que esbocos de
uma teoria freudiana da tragédia
estdo presentes em diversos mo-

mentos da obra completa, mesmo
se dela excluirmos a correspondén-
cia. Versam sobre o que tem reper-
cussio nos afetos do espectador e
ouvinte, para além da catarse. Pare-
cem insinuar uma linha paralela em
relacio ao trajeto da Psicanilise na
instauracio de um método que tam-
bém perseguia os destinos dos afe-
tos, para além do método catirtico
inicial. Acima, temos o exemplo do
gozo, que se diferencia do alivio

compreendido pela catarse, e o do
prazer de compatrtilhar os afetos do
poeta, superando a repugnancia re-
lacionada com a censura de nossas
préprias fantasias. E verdade que a
piedade ou compaixio (“éleos”), de-
finida por Aristételes na Retdrica,
permite concluir que as indicagdes
a respeito do efeito que a tragédia,
segundo a Poética, devia produzir,
consideravam ja uma certa Ssu-
peracio de barreiras entre cada Eu,

‘de um modo muito preciso:

“(Eleos é) a dor causada pela
vista de algum mal, destrutivo ou
penoso, que fere alguém sem que
o mereca, e que podemos esperar
possa ferir a nés mesmos ou alguém
que nos seja caro”.”

Nio nos esquecamos entre-
tanto de que, em suas virias re-
tomadas do assunto, Freud estid
freqientemente, de uma maneira
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ou de outra, levando em conta os
obsticulos que impedem o reco-
nhecimento, em noés, daquilo que
nas personagens nos arrebata. E
abrindo caminho para esse reco-
nhecimento que a Psicanilise se
aproxima e se distancia da tragédia
classica. Com efeito, um dos mais
poderosos meios pelos quais a
tragédia “move a alma” &, segundo
Aristételes, o recomnhecimenio
(“anagnorisis”). Um dos exemplos

desse meio é retirado de Edipo Rei,
de Sofocles. Ignorando que esta
casado com a mie e reinando no
lugar do pai, Edipo faz vir 2 sua
presenca o adivinho Tirésias, a fim
de que ele revele quem tanto de-
sagradou aos deuses, em conse-
quéncia do que a peste estd gras-
sando em Tebas. O visitante
convocado recusa-se a adivinbar
a verdade. O rei vai se enfure-
cendo. Ofende-o. Recebe apenas
insinuacdes como resposta. Mas
ao despertar sua furia, aquelas
desvelam j4 a verdade que Edipo
tenta desesperadamente adiar.
Tirésias reconhece o menino que
Laio mandou para longe de si e de
Jocasta, para que se nao cumprisse
a profecia. Edipo come¢a a ex-
pressar 2 dor e o aumento do
esforco para negar que reconhece
a si mesmo.
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Relemos o famoso exemplo em
que ressurge 0 gue veio a ser igno-
rado, em que comeca a se revelar o
que sofrera a agnorisis, como o do
reconhecimento que o processo
psicanalitico possibilita. Tirésias
serve sempre como metifora da
anilise, que traz o pretérito olvi-
dado, ignorado e repetido. Porém
para a platéia, se ha identificaciao
com o protagonista, esta ndo im-
plica, é claro, em auto-reconhe-
cimento consciente. A Psicanilise
nio pode se deter na cumplicidade
com o mistério do poder que enre-

. .{-.p;;oe.tan‘
possuem qualidades
_para perceber
movimentos
animicos escondidos.

dos e personagens exercem sobre
sentimentos e emocdes dos espec-
tadores. Tal determinacio é clara-
mente exposta por Freud quando
compara o poeta e o psicanalista:

“Até agora deixamos nas maos
dos poetas a apresentacio das ‘con-
dicoes de amor’ sob as quais os
seres humanos escolhem seu objeto
e o modo pelo qual eles conciliam
as exigéncias de sua fantasia com a
realidade. E claro que os poetas
possuem muitas qualidades para
dar conta desta tarefa, sobretudo
para perceber, em outras pessoas,
mocoes animicas escondidas, € a
ousadia de deixar falar em voz alta
seu proprio inconsciente.”®

Nesse artigo, intitulado “Sobre
um Tipo Particular de Escolha de
Objeto no Homem” (1910), é
notéria a auséncia de reivindicacio,
por parte da Psicanilise, de um
papel de pioneira na descoberta
das “mogdes animicas escondidas”
e das falas do “in- consciente”. A
idéia histridnica de Harold Bloom,
segundo a qual “Shakespeare é o
inventor da psicandlise; Freud, seu
codificador”, tira seu efeito da
possibilidade inversa, isto é, de a
Psicanilise se apresentar como ri-
val de Shakespeare no desvela-
mento das “mocdes animicas in-
conscientes”.

Um pequeno livio de autores
nacionais, E. e C.H. Portella Nunes,
Freud e Shakespeare, tem o mérito
de acompanhar com acuidade, em
um exemplo, o modo pelo qual
Freud lia Shakespeare:

“Repetindo O. Rank, Freud
mostra como Shakespeare ji co-
nhecia o valor dos atos falhos, utili-
zando-os, habilmente, como re-
curso de expressio dramitica.
Quando Pércia diz a Bassinio -
pretendente preferido - ‘vossos
olhos malditos me enfeiticaram e
me dividiram em duas metades:
uma metade é vossa, a outra € vossa

minha quero dizer; mas se é
minha é vossa e assim sou toda
vossa.’” (I11, 2).

‘Notem vocés’, diz Freud, ‘a
finura com que Pércia concilia no
final as duas expressdes contidas no
ato falho, o modo como resolve a
contradicio expressa nelas e, nio
obstante, da em definitivo a razio
do lapsus:

mas se é minha é vossa

e assim et sou toda vossa. A0

O equivoco de Bloom resulta
pois de ignorar o modo pelo qual
Freud se detém na apreciacio do
poder revelador da arte poética
shakespeariana. Prosseguindo na
leitura do pardgrafo de Freud que
iniciamos acima, deparamo-nos
com a indicag¢do a respeito do que
é especifico da Psicanilise:
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“Os poetas estio presos a con-
dicdo de obter um prazer intelectual
e estético, assim como a determi-
nados efeitos de sentimento, € por
isso nio podem figurar tal e qual o
material da realidade, mas devem
isolar fragmentos dela, dissolver
nexos perturbadores, preparar o
conjunto e substituir o que falta. Sdo
os privilégios da chamada ‘licenca
poética’.”

Dissolver “nexos pertur-
badores” e “preparar o conjunto”,
substituir o que “falta”, nio se re-
ferem 2 atividade de edulcorar os
afetos. Aquelas caracteristicas da
arte poética estio sendo con-
trapostas 2 a¢io da Psicanalise, que
desfaz a consisténcia ontolégica dos
objetos de amor, ao localizar os
tipos de investimento que permitem
sua existéncia enquanto tais:

... “(o resultado de sua arte)
permite-lhes exteriorizar apenas es-
casso interesse pela génese e pelo
desenvolvimento de certos estados
animicos que descrevem como
acabados. Assim torna-se impres-
cindivel que a ciéncia, com mios
mais toscas e um menor ganho de
prazer, ocupe-se das matérias com
que a elaboragido poética deleita os
homens h4 milénios. Talvez estes as-
sinalamentos sirvam para justifi-
car também uma elaboracio ri-
gorosamente cientifica da vida
amorosa dos seres humanos. E que a
ciéncia implica no mais completo
abandono do principio de prazer de
que € capaz nosso trabalho
psiquico”.

A tltima afirmacio de Freud
vale apenas para essa comparagio,
a partir da qual fica evidente que a
Psicanilise ndo se pode dar ao
prazer de preservar as personagens
inesqueciveis de todos os tempos,
nem aquelas de que falam os ana-
lisandos, como esséncias em si.
Romeu pode nio ser Romeu, mas
somente “a walking shadow” pro-
jetada pelo desejo de Julieta. Com o
desenvolvimento da teoria do nar-
cisismo, podemos perguntar se hi
escapatoria dos labirintos narcisi-



CoS, OU Se nunca existiu um amor
de Paolo por Francesca e de
Francesca por Paolo. A teoria psica-
nalitica pode nos fazer temer a ima-
gem do sujeito amoroso, espécie
de Don Juan niufrago pintado por
Delacroix, incapaz talvez de trans-
por um oceano para efetivamente
encontrar outro sujeito.

Reducionismo? A obra de Freud
inspira-se na extrema valorizacio
das realizacdes artisticas. Nao
poderia ser movida pelo desejo de
diminuir a riqueza das personagens
da literatura, para eliminar o tor-
mento de seu fascinio. A sua renin-
cia ao principio do prazer, norma de
conduta adotada sem ingenuidade,
refere-se a prtica clinica, que nio
se pode mover ou comover pelo
poder persuasivo, horror ou beleza
das novelas neurdticas. Mas a
metapsicologia é, em grande parte,
fruto do prazer intelectual e estético
de conjecturar. Esse prazer move as
especulacdes, cujo parentesco com
a fantasia e as teorias sexuais infan-
tis & reconhecido e declarado. As
investigaces especulativas, que re-
sultam do exame minucioso de
problemas observados, nio se apre-
sentam todavia sob uma forma
qualquer. Visam a universalidade e
a verossimilhanca, propriedades
também imprescindiveis da forma
dos relatos clinicos. Para exemplifi-
car a busca de verossimilhanca, que
acompanha a universalidade das pre-
missas e conceitos, destaquemos
apenas mais uma frase do ultimo
artigo citado:

“Agora devemos tornar veros-
simil que os tracos caracteristicos do
nesso tipo, tanto suas condicdes de
amor como sua conduta nesse ter-
reno, surgem efetivamente da cons-
telacio materna.”.

“Tornar verossimil” tem para
Freud o sentido de partir do “mate-
rial de observacio” para, em
seguida, estudar o objeto, no caso,

e

“tipos inicialmente exagerados e
claramente circunscritos”, quanto 2
génese e ao desenvolvimento de
seus estados psiquicos. Ou seja, a
semelhanca com a verdade, a com-
patibilidade com experiéncias
possiveis para os sujeitos da espécie
humana, devia orientar a elabo-
racio cientifica dos fatos.

O universal e o verossimil sio
também  visados, segundo
Aristoteles, pela arte poiética (de

E verdade que Freud nunca foi
um Sancho Panza a seguir Jung em
suas aventuras de conquista de en-
tidades arquetipicas. Visava, como
Otto Rank, ndo a possibilidade de
os mitos serem lidos nos céus, mas
a maneira pela qual 14 foram pro-
jetados e “com que contetido hu-
mano”; esta expressio, de sentido
aparentemente tao amplo, refere-se
as pulsdes configuradas nos desti-
nos do desejo. O mitico, nas narra-

. metapsicologia €, em grande parte, fruto do
intelectual e estético de conjecturar: seu
.as teorias sexuais infantis é

- reconhecido e declarado. - |

“poiein”, compor) no modo pelo
qual realiza a sua reunido de fatos
(“mitéin”). Parece-nos importante
neste momento ressaltar um grupo
de significados da palavra miros,
que sido equivalentes a palavra,

fala, conversa e narrariva; distin-

guindo-se, j4 em Homero, hd os
significados especificos que acom-
panham referéncias ao universo
do fabuloso ou ficcional: lenda,
narrativa ndo historica, [fabula,
conto. Os poetas gregos, mesmo
quando recriavam narrativas a re-
speito dos deuses, respeitavam o
limite de manter os tracos que
identificavam as personagens
tradicionais. Assim, quando a Psi-
candlise se serve dos mitos - seja
até ao interpretar “formacdes rea-
tivas” neles presentes - nio esti,
enquanto criacao. literdria, reali-
zando algo inédito. Por outro lado,
enquanto relato cientifico, nio os
estd desfigurando.
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tivas freudianas, estd, pois, com-
prometido com esses destinos.
Outros, esclarecimentos que
herdamos de Aristételes facilitam o
reconhecimento de certas peculiari-
dades da escrita freudiana e da
maneira pela qual esta se apropria
das obras dos grandes dramaturgos.
Assunto que niao € novo, Obvio
desde a nomeacio do famigerado
complexo, o campo das relagdes da
Psicandlise com a tragédia possi-
bilita sempre novas exploracdes.
Freud mostrou sobejamente seu in-
teresse pelos mitos, matéria prima
das tragédias. Porém foi pensando
em Séfocles que apresentou a Fliess
o primeiro esbogo do édipo. Nao
deixou entio de mencionar a
platéia e o efeito da apresentacio
dramdtica sobre esta. No livre fluxo
de idéias, favorecido pela intimidade
da correspondéncia, aproximou a
tragédia grega da shakespeariana.
Pode se ter iniciado ai uma aparente
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fungio vicariante preenchida por
Edipo ou Hamlet nos escritos
freudianos. Af também se imprimiu

o famoso ato falho, a substituicio

de Poldnio, pai de Ofélia, por
Laerte, seu irmio.

Relembrado, o lapsus calami
enseja que a ele associemos agora
um dos sentidos do grande mito da
nossa época, Totem e Tabu, o de
representacdo da génese da
fraternidade. Afinal, é a horda
primitiva transformada pelas conse-
quéncias do parricidio que alcanca
a possibilidade desse tipo de re-
lacionamento com outrem. Sejam
quais forem os seus indmeros sen-
tidos, a cria¢io ou recriacio de um
mito € o exercicio por exceléncia da
arte poética, segundo a tradicio
clissica. Totem e Tabu reune fatos
de uma forma que se pretende
verossimil; é o que fica evidente
desde o preficio. Além disso, sua
poiésis do drama do parricidio
baseia-se na universalidade de cer-
tas semelhancas entre a vida
animica dos selvagens e dos
neurdticos. Na composi¢io, so-
brepdem-se as camadas miticas do
conteido do inconsciente e das
fabulacoées das populagées
aborigenes."! Para Lacan, Totem e
Tabu merece ser chamado o mito
freudiano”.”” Talvez possa também
ser chamado “tragédia freudiana”,
unido do mitico e do dramitico, que
nio é a uUnica a resultar das re-
flexdes sobre o helenismo préprias
da sensibilidade do século XIX.
George Steiner descreve-a em seu
livro “Antigonas”:

“O século XIX identificou a
esséncia do helenismo com a
tragédia ateniense, identificacio
motivada por algo bem diferente de
tendéncias estéticas ou didaticas.”

“Desde a revoluciao francesa,
todos os grandes sistemas filoséfi-
cos sdo tragicos. As metaforas sio
diversas: em Marx é o enredo da
dominacao econdmica; em
Schopenhauer, é o diagnéstico da
submissio do comportamento hu-
mano a uma vontade coercitiva, em

Nietzche, é a anidlise da decadén-
cia, em Freud, é a narrativa do
aparecimemento da neurose e da
insatisfacio apds o crime edipiano
original; em Heidegger, é a ontolo-
gia da perda da verdade primitiva
do ser.”"

Além da informacio crescente
a respeito das escolas trigicas, que
podemos acompanhar ao longo da
obra de Freud, notamos que sua
qualidade dramadtica também é refi-

. por excelencia da
| arte poética.

nada por esse percurso. Ja dissemos
que o cuidado com que o prazer foi
excluido da escuta nao impediu o
seu retorno nos textos metapsi-
colégicos, nem na associagio com-
preendida pela teoria, que elucida
os relatos clinicos com citagoes li-
terdrias. As vezes, evocacdes de
tragédias shakespearianas irrom-
pem no comentirio dos fatos da
clinica, em belos efeitos inespera-
dos. E o que ocorre, por exemplo,
quando, ao relacionar angustia e
nascimento, e ainda o desejo ex-
presso nas fantasias de resgate, em
que o sujeito revela querer ser seu
préprio pai, Freud evoca Macduff:
“O nascimento € tanto o
primeiro de todos os perigos mor-
tais, quanto o arquétipo de todos os
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posteriores diante dos quais senti-

mos angustia; e € possivel que o

vivenciar o nascimento nos tenha
deixado como sequela a expressio
de afeto que chamamos angustia.
Por isso nio conheceu angistia
Macduff, o da saga escocesa, pois
nio foi parido por sua mie, mas
arrancado de seu ventre :

Esse mesmo exemplo é re-
tomado na conferéncia sobre a
angustia (252). Na verdade, Freud
nunca deixou de retomar Macbeth
e de renovar, diante dessa obra
prima, o espanto que leva a inda-
gacdes fundadoras do conhe-
cimento. Na pretensa critica de
Bloom, os momentos em que estas
sdo apresentadas pela teoria freudi-
ana sfo utilizados, ora para tentar
provar que ela é reducionista,ora
para “psicanalisi-la” por meio de
uma interpretacio selvagem, que a
acusa de negacio (Verneinung). A
temeriria exegese produz jdéias
como a seguinte, cujo valor dis-
pensa comentarios:

“A atitude fundamental de
Freud em relacio a Shakespeare é
o que ele chamou de “negacio”
(Verneinung), a formulacio de um
pensamento, sentimento ou desejo
previamente reprimido, que s6 en-
tra na consciéncia sendo negado,
para que continue a defesa ou
repressao. O reprimido é aceito in-
telectualmente, mas nao emocional-
mente; Freud aceitava idéias
shakespearianas, embora negasse a
origem delas.”.

Prosseguindo em nossa leitura
da atitude de Freud em relacio a
Shakespeare, retomemos um mo-
mento em que certa fala de Hamlet
€ incorporada de forma magistral
em um de seus escritos:

“Déssemos a cada homem o
tratamento merecido, quem se sal-
varia de ser agoitado?”.

Trata~se do comentirio no
qual, referindo-se as auto-impu-
tacoes do melancélico, Freud ob-
serva que “ele capta a verdade com
mais clareza que outros, niao-me-
lancodlicos” e efetua “uma apreciagio



que o principe Hamlet fez de si
mesmo e de seus proximos”. Agora,
resgatando outro modo pelo qual
Freud tirava partido de suas re-
flex@esiy  sebne iz it tragedia
shakespeariana, lembremos como
puderam resultar até na ilustracio
de conselhos para os psicanalistas.
O contexto da citagio a seguir € o
da critica féita por ele ao despreparo
daqueles que se pretendem seus
discipulos, mas desconhecem a téc-
nica psicanalitica e julgam que basta
a suposta autoridade de sua pre-
senga para que o paciente inicie um
jorro de confissdes. S3o compara-
dos, nessa conferéncia, a Rosenk-
rantz ¢ Guildenstern, quando aguar-
dam, a servico do rei, que Hamlet
lhes confesse o segredo de seu de-
SAS5055€g0:

“Ele (Hamlet) se defende;
aparecem umas flautas no cenario.
Hamlet pega uma e pede a um de
seus martirizadores que toque com
ela; &, diz, tdo facil quanto mentir.

O cortesao recusa-se, pois nada
sabe tocar; e como nao pode mové-
lo a realizar o intento, Hamlet final-
mente o espicaca: ,

‘Vede pois agora que indigna
criatura fazeis de mim! Pretendieis
que eu fosse um instrumento em
que poderieis tocar a vontade; pre-
tendeis arrancar-me o coracio de
meu segredo, extrair de meu dia-
pasdo, desde a nota mais grave até
a mais aguda; e havendo tanta

musica e tanta excelente voz neste
pequeno instrumento, nio lograis
fazé-lo falar. Mil diabos! Pensais que
sou mais facil de tocar do que uma
flauta? Tomai-me pelo instrumento
que quiserdes, e por mais que me
sacudais, nio tirareis de mim som
algum?!’ (ato III, cena e

Iluminada pelo humor freudi-
ano, o0 mesmo que criou a cena
tragicomica do inicio de Psicandlise
Selvagem (1910), a personagem de
Shakespeare alerta a quem pre-
tenda se apresentar como psicana-
lista. Vemos assim que, da dramatur-
gia, Freud muitas vezes extraiu
cenas que ainda facilitam a trans-
missdo da Psicanalise enquanto arte
€ enquanto técnica. Estas parecem
resgatar a unido original das
referéncias da palavra techné, que
tanto designava indiistria, oficio,

Pzﬁra:.'-fuhdafr_ a techné psicanalitica, importa
investigar a arte de compor, de reunir fatos reais
e o ol imosinaggios

quanto habilidade para fazer e arte.

Para fundar a techné psica-
nalitica, importava investigar a arte
de compor, de reunir fatos reais ou
imaginarios. Freud investigou o ro-
mance neurdtico e a arte de Shake-
speare. Trabalhou o estilo de sua
Neurdtica e de sua metapsicologia.
Mas se quisesse simplesmente imi-
tar a tragédia para inventar a Psi-
canilise, nio precisaria ir atrds de
seu “segredo”. Sem duvida, cabe a
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contra-argumentacio segundo a
qual a Psicanilise € uma imitacio,
que depois procura as filigranas das
diferencas. Contudo, a propria
tragédia é imitacio, mimesis, ja en-
tendia Aristoteles. Pertence 4 poie-
tike, a arte da imitacdo pela voz
(diferentemente das artes plisticas,
que imitam pela forma); é imitacio .
do homem universal, em a¢io
verossimil. A arte poética nio se
dedica, entretanto, a copiar ou a
tentar reproduzir sem criar. As agoes
e afetos humanos representados s3o
construidos por um arranjo do autor,
como também comentou Freud.

E certo que nio hi evidéncia a
respeito de ele ter seguido ensina-
mentos aristotélicos. Mas associar a
sua habilidade de composicio 2
teoria do filésofo nao é totalmente
injustificivel. Sabe-se que foi aluno
do fil6sofo Franz Brentano e, como
lembra Peter Gay, “assistiu a nio
menos que cinco séries de con-
feréncias e seminirios oferecidos
por esse ‘sujeito danado de esperto’,
esse ‘génio’, € procurou-o para en-
trevistas particulares. Brentano, ex-
padre, era um eloquente intérprete
de Aristoteles”'® Acrescentemos
ainda que a verossimilbanca ou nio
das personagens, relacionada com
o modo de emprego do tempo nas
pecas de Shakespeare, é uma das
questdes de “Os que Fracassam
Quando Triunfam” (1916), cujo
titulo ja aponta para Macbeth.

Seja como for, reafirmar que
Freud tinha informacio a respeito
da obra aristotélica (da qual, alias
extrai um belissimo exemplo, citado
em A Interpretacdo dos Sonhos),
serve para reduzirmos ao absurdo
qualquer localizacio de um tnico
dramaturgo “precursor” da Psi-
candlise. Esse papel é atribuido a
Shakespeare pelos autores Portella,
cuja contribuicio mais feliz para
nosso tema ji foi mencionada. A
idéia de precursor vale'o 'que vale.
Ja foi desqualificada por mais de um
filésofo que se deu ao trabalho de
chamar a aten¢lo para seu pressu-
posto insustentivel a respeito da



TEXTOS

Historia: esta equivaleria a uma linha
reta que se espicha, sem crises, sem
rupturas, sem dialética. Na histéria do

- pensamento, sistemas, teorias, idéias,

somar-se-iam na “mesmidade”, tra-
vestindo-se de cédigos inofensivos
através dos tempos. _

A tragédia; seja a dos gregos,
a de Shakespeare ou a de seus
contemporineos, é analisada por
Freud quanto 2 sua técnica. Esse
procedimento esti presente de
modo inegival em um trecho de
“Os que Fracassam...”, quando,

mais uma vez, esmiuca versées do

texto, mostra ter pesquisado a
cronica de Holinshed, de 1577,

na qual Shakespeare se baseou, .

e permite-nos entrever os frutos
de um arduo trabalho, que ape-
nas sugerimos agora:

“Ludwig Jekels, em um recente
estudo sobre Shakespeare, acredi-
.tou ter entrevisto um efeito da féc-
nica do poeta que também poderia
operar em Macbeth. Opina que
Shakespeare com freqiiéncia parte
uma personagem em duas, cada
uma das quais, como bem se com-
preende, parece depois incompleta
até que seja recomposto em uni-
dade com o outro. (...) Ndo seguirei
adiante por esta Dista; porém, quero

acrescentar algo que de maneira
notoria apodia esta concepcio, a sa-
ber, que os gérmens da angustia
que na noite do assassinato brotam
em Macbeth 'nio prosperam nele,
mas em Lady Macbeth.”

“Quais podem ser esses mo-

tivos, que em um lapso tio breve

fazem de um ambicioso pusilinime
uma fera desenfreada e da insti-
gadora de témpera de aco uma en-
ferma contrita pelo arrependi-
mento? Eis aqui, a meu juizo, algo
que nio se pode averiguar. Creio
que ndo temos outro remédio senfo
renunciar a isso diante da triplice
obscuridade em que se conden-
saram a mi conservacio do texto, a
ignorada intencio de seu criador e
o sentido secrefo da saga. E eu nio
admitiria, por outro lado, que al-

guém objetasse que tais indagacoes -

sdo ociosas, dado o efeito grandioso
que a tragédia produz no espec-
tador. Enquanto dura a repre-
sentacdo, sem divida, o dramaturgo
pode dominar-nos gragas a sua arte
€ paralisar nosso pensamento, mas
nao pode nos impedir que nos em-
penhemos posteriormente em
apreender o mecanismo psi-
colégico desse efeito.”®
Referindo-se 2s questdes de
Freud sobre o “segredo da escola
trigica”, Peter Gay comentou:
“Desta vez, seu tormento o aban-
donou sem obrigid-lo a se desem-
baracar dele através de um 4rduo
trabalho intelectual.”. Um dos mo-
tivos pelos quais fizemos a longa
citagdo acima foi mostrar por que

‘ndo podemos aceitar a certeza de

nio ter havido um tal trabalho. Se
Freud foi instigado por seu tor-
mento, € algo tdo obscuro quanto
as intencoes de Shakespeare. Mas
podemos apreciar o efeito de seu
interesse. A “mitografia freudiana
do espirito”, como a denomina
George Steiner, re-significa as
tragédias, no seu trabalho de espe-
cificar os tormentos da realidade
humana e seus mecanismos. Re-
toma com arte € engenho o seu
poder de composicio mitica. Per-
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corre a esséncia da arte dramdtica.
Ameacando fazer retornar a peste,
ignorou vidrios conselhos de
prudéncia, até aqueles repre-
sentados pelos versos do poeta Ar-
quimedes, em louvor de
Euripedes”:

“Ndo te atrevas a percorrer, poeta
novo,

a estrada freqiientada por Euripedes,
nem mesmo lenies, pois seric di-
ficilimo

Seguir 0 seu trajeto; a impressao
é que ela é facil, mas se alguém
tenta pisd-ia

vé que ela é drdua como se fosse
pavimentada

de estacas ponteagudas.”
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