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Arte: %
onde havia sublimacao,
que advenha angustia

Mauro Meiches e Eveline Alperowitch

Classicamente, a sublimacio é o mecanismo pelo qual a psicanilise
busca explicar a origem pulsional da manifestacio artistica.
Este texto a confronta com uma peca recentemente encenada em Sao Paulo.

“Em toda forma de sublimacdo, o vazio
serd determinante.”

Jacques Lacan'

debate cultural tem reeditado discussées a
respeito do engajamento da arte e de sua
poténcia para devolver ao homem aquilo que
dele se perdeu, em funcio de sua incessante
producio a servico dos bens. Estas interlocugdes, evi-
dentemente, nao abarcam toda a arte, em suas multiplas
linguagens e manifestacdes. Elas concernem sobretudo
um. certo tipo de engajamento, que veremos eXposto a0
longo deste trabalho. Sdo por exemplo discussdes estéti-

cas que surgem juntamente com 0S movimentos por

direitos das minorias, herdeiras proximas daquelas que,

nos anos 60 e 70, rondaram a producio artistica nacional

e mundial, a respeito de uma arte a servico da revolucio,

inspirada nas propostas de um realismo socialista.
‘Mauro Meiches € psicanalista, dgutofando em Psicologia Clinica, na '

. PUC-SP. Co-autor de Sobre o trabalho do ator (Perspectiva, 1988). -

Eveline Alperowitch € psicanalista, membro do Departamento de
Psicanalise do Instituto Sedes Sapientiae. . .
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Sao problemas que interessam
de perto ao psicanalista. De certa
maneira, eles retomam polarizacoes
que foram, a seu tempo, verdadei-
ras paixoes a orientarem pro-
gramaticamente indmeros idedrios
artisticos. Estas discussoes reapare-
cem nos nossos dias, contrapondo
aparentemente os mMesmos antigos
contendores travestidos com novas
roupagens: de um lado, os que acei-
tam e facilitam a permeabilidade da
arte a metiforas de conteudo ex-
plicito (atualmente marcadas em ex-
cesso pelo discurso médico) e, de
outro, criticos desta corrente, pois ela
forjaria um alcance inferior aquele
que o artistico pode render. A arte s6
teria a ganhar, segundo essa tendén-
cia critica, se centrasse a pesquisa nas
conquistas de seu proprio meio.

Curiosamente, nossa atitude,
num primeiro momento, seria de
total concordincia com esta tltima
posicio. Faz tempo que aprende-
mos a considerar e apreciar as pes-
quisas formais de linguagem, de
maneira quase pura. No entanto,
um certo engajamento atual, objeto
principal de nossa reflexao, nio
deixa sua platéia impassivel (talvez
como todo engajamento em sua
época). Além de repetir eternas lu-
tas coletivas para uma vida melhor,
refere-se a uma nova forma de
morte, aquela que se anuncia, mas
nio deixa prever seu desenlace. Ela
engata os criadores neste circulo
infernal do “tudo dizer, ji”, pois ndo
hd tempo suficiente. Assim dito,
pareceria a mais banal das per-
cepgodes sobre a condicio humana:
porém o enfrentamento do veredito
diferencia seu portador. Com um
sentido fortemente marcado pelo
trigico, de confronto com a prépria
condicdo de ser mortal, tal veredito
atua, em arte, na direcio contrria
aquela que estabelece o mal-estar
cultural: ndo adia mais nada.

Em nossos dias, este imaginirio
se alimenta violentamente das
metiforas colocadas 2 disposi¢io
do mundo pela medicina. E isto nio
€ neutro.

Estas discussdes exigiriam da
psicanilise, entre outros saberes,
um esforco para tentar forjar uma
coadjuvincia interpretativa. Ela tem
algo a dizer criticamente, além de
poder revirar-se para constituir uma
teoria da producio de arte que

esteja mais em sintonia com a con-

temporaneidade, qualquer que ela
seja.

A psicanilise sempre se de-
brucou sobre a arte em busca de
modelos de captacao dos perfis da
alma humana, que aquela nio cessa
de inventar e perseguir. Desde o seu
principio, a psicandlise aceitou ser
fortemente afetada por esta pro-
dugio simbdlica.

Esta participagdo, por sua vez,
demanda uma ampliacio do espaco
concedido pela teoria analitica para
conectar a arte ao seu Corpo concei-
tual. Seria uma problematizacio do
conceito de sublimacido, que
comeca 4 se esbocar na pena de
alguns autores em psicanilise.

A sublimaciio e o vazio

A sublimacio fala das nossas
capacidades plasticas de transfor-
macido, especialmente do que é
sexual em algo dessexualizado.
Quando pensamos a arte através da
mediacao conceitual da subli-
macao, parece que esquecemos o
motivo ou a necessidade para uma
tal ocorréncia. Como indica a
epigrafe deste texto, hd um vazio
que permanece ali onde a arte con-
seguiu obter seus rendimentos. Ele
segue incomodando tanto sujeitos
criadores quanto o mais comum dos
mortais. Apesar do bem auferido,
que ¢é capaz de suscitar um deleite,
a mera existéncia da obra de arte
insiste em indicar o vazio.

O vazio esta presente em outras
formulacdes da teoria analitica. Alias,
ele € agente de um sem-nimero de
producdes simbdlicas, nfo apenas da
arte: desejo, cadeia significante, entre
outros, sao conceitos que com ele se
articulz}m € o tém como motor.

83

O desenvolvimento do con-
ceito de sublimacio na direcio da
arte fez perdurar até recentemente
a idéia de um apaziguamenio puik
sional, que o contato com as obras
poderia proporcionar. Nao de
maneira ingénua (porém com uma
boa dose de otimismo), a teorizagio
da sublimagao seguiu a linha que vé
o momento de contemplacio da arte
como aquele de uma suspensio do
mundano e do cotidiano; esta linha
de reflexdo situa o espectador da
obra muito mais nas platitudes do
belo que nos abismos do sublime.

E de se indagar, porém, mesmo
nos textos freudianos de psicandlise
aplicada, até que ponto o que re-
sulta da leitura ou observacio das
obras de arte € um apaziguamento.

H‘é um vazio que
permanece ali onde
~ a arte conseguiu
: "-obterr‘se'us _
rendimentos...

“Gradiva” e “Leonardo”, para citar
dois estudos famosos, levaram
Freud a uma “loucura” interpreta-
tiva, insacidvel, a despeito dos re-
sultados tio diferentes a que chega
em cada um dos textos. Isto sugere
pensar numa energia incessante
demandando representacdo, tal
como a busca para ligar a angustia
“flutuante” a algo que ancore seu
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inquieto montante energético. A ex-
citacio pelo préprio processo de
interpretacdo contraria a idéia de
uma quietude correspondente 2
contemplacio, pretendida como
modo de frui¢io da obra de arte. A
obra excita seu espectador, psica-
naliticamente falando, pelo que de
sexual transformado ela encerra. O
estofo de seu impulso provoca o

o tem, &€ um caminho que merece
ser e que tem sido trilhado pela
contemporaneidade psicanalitica
para falar de arte, ou pelo menos
de sublimagio.

A sublimagio é sempre temati-
zada quando se fala em fim de

-andlise. Nestas discussdes, por uma

inevitabilidade bastante evidente, a
arte comparece como meio para

arte também inquieta, e por isto religa um

circuito de investigacio cuja origem € a
investigacdo de cada um a respeito de sua
. propria origem e sexualidade.

estado exaltado que pée a trabalhar
qualquer um que a contemple.

Ja que a arte também inquieta,
ela religa um circuito de investi-
gacao cujo protétipo € a investi-
gacao de cada um a respeito da
propria origem e sexualidade. A
arte desde sempre interroga as
origens. Qualquer pergunta, levada
um pouco adiante de seu ponto de
partida, acaba por encontrar uma
resposta insatisfatéria: se avancar
no caminho que ji estd trilhando,
termina por defrontar-se com um
enigma insolivel. A impossibili-
dade de uma resposta absoluta
torna qualquer uma insatisfatéria.

O vazio inquiridor acaba por se
repor. E com ele o afeto fundamen-
tal que fatalmente o acompanha: a
angustia. Acoplar, de maneira vee-
mente, a anglstia 4 teoriza¢io psi-
canalitica da arte, j4 que arte e
angustia referem-se 2 busca sempit-
erna de nome para aquilo que nido

facilitar o raciocinio. Na condicio
de melhor resultado deste destino
pulsional, ela figura a grande mo-
dalidade coletiva da producio do
simbdlico, onde supostamente de-
VEMOS encontrar uma posicao mais
singular, ao término da travessia
analitica.

A sublimac¢io, como presenca
substantiva de fim de analise, indica
atividade, atividade do sujeito. Esta é
uma posicdo oposta aquela do sin-
toma, na qual o sujeito mantém uma
posicio de passividade, submetido
que estd a um corpo estranho.”

“Toda linguagem sublimatéria
é uma tentativa de reencontrar a
linguagem fundamental da
nomeacio do afeto.”” Dirfamos: ndo
apenas reencontro da linguagem da
nomeacio do afeto, mas da proxi-
midade do nosso encontro com a
linguagem, no que este comporta
de mortal * Criando uma pequena
mitologia, antes do encontro, o
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corpo inomeado é tomado de as-
salto pela angustia. Para que o su-
jeito psiquico advenha em nés, este
corpo primeiro, corpo real, tem que
ser suprimido para sempre do saber.
Nao ha convivéncia possivel com
ele, seja ele o que for.

A teoria da sublimacio, depois
de Freud, continuou pensando as
obras de arte, especialmente sua
eficacia afetiva:

“Essas obras, e muito particu-
larmente a obra de arte, protétipo
da criacdo produzida por subli-
macao, nao $ao Coisas materiais,
mas antes formas e imagens no-
vamente criadas, dotadas de uma
eficiéncia singular. Sio imagens e
formas significantes, tracadas i se-
melhanca da imagem inconsciente
de nosso corpo, ou, mais
exatamente, de nosso eu incons-
ciente narcisico.”

Nada a objetar, mas um tanto a
acrescentar.

A arte sempre perseguiu mi-
tologias para as tematizar. Afinal,
em sua narrativa variadissima, as
mitologias circunscrevem especial-
mente as origens. HA uma afinidade
contundente entre mitologia e arte,
porque ambas tentam incessante-
mente falar daquilo que afeta o
homem nas entrelinhas do mundo,
nos intervalos irregulares da respi-
racdio. Ha uma invisibilidade que
paira e que provoca, um COmego
inatingivel que esta, a cada vez, um
pouco mais além.

A arte contemporinea tem in-
sistido na busca mitolégica de um
além. Um além nio despido abso-
lutamente de seu sentido religioso,
mas também revestido pelo seu sen-
tido psicanalitico: além do prazer. E
que podemos conectar, num tra-
balho de livre associagio, 2 questio
do corpo. Um além do corpo.

Garcia-Roza, ao comentar
brevemente O Mal-estar na cultura,
fala do preco que pagamos para
obter a satisfacio por meio de ob-
jetos sublimados. E este preco é o
de uma nfo-sustentacio da satis-
facio, pois ela “ndo comove nossa



corporeidade ”® A sublimaciio, com

seu uso prolongado (poderiamos
até pensi-la como participante da
mesma dinimica que gera o mal-
estar), acaba por se gastar enquanto
possibilidade.

O além do corpo; num mo-
mento anterior 4 sua NOMEacao,
também pode ser entendido como
um aquém dele. Este aquém/além
do corpo excita o fazer artistico, de
certa maneira decepcionado com
seus objetos de metifora. Quando
O COorpo se move no campo do real,
€ nio compoe mais nossa imagem
narcisica, antes a destroga - enfim,

quando ele estd doente - a arte
busca resgati-lo através de metafo-
rizacoes. Quando o real atravessa a
arte, o impacto que provoca reper-
cute longe. :

O engajamento da arte se di,
mais uma vez, porque se tenta falar
deste corpo doente. Um corpo real
moribundo que se impode, se
mostra, e suscita imediatamente o
desespero de buscar alguma
metifora que o detenha.

Esta configuracio, contudo,
gera uma obra que mal consegue
propor qualquer solu¢Zo metaférica

para aquilo que ela mesma tece
como inquietagiio. Ela acaba deixan-
do seu espectador num estado de
transe, como se tivesse saido recen-
temente de uma situagio de im-
pacto. Uma situagdo de violéncia
necessdria, jamais gratuita, que
cuida de nos fechar a boca mais que
de abri-la verborragicamente. Ao
mesmo tempo, o siléncio a que esta
situacdo nos condena cala o que de
mais singular podemos entrever em
nds mesmos. Este contato reedita o
sentimento ante a possibilidade de
um “ndo poder mais continuar o
que fazemos”, de nfo contarmos
mais com todos 2 nossa volta. Nio
se trata de algo a debater, onde é
possivel construir e recusar uma
opiniio desagraddvel. Este efeito
nio abre espaco para muitas diva-
gacoes sublimatérias; ele nos man-
tém num estreito desfiladeiro, onde
temos de reconhecer, sem apelacio,
aquilo que voltou como questio
instituinte do comeco de nossa for-
macao psiquica, do inicio de nossos
afetos, dos nossos primeiros encon-
tros com a angustia. A forma e
forca sentimental que advém deste
contato did a impressio de uma
afecciao orginica, tentando meta-
forizar uma infeccio que acaba de
nos ganhar para o seu rol de so-
fredores. Infeccio pelo antes do
infantil, pelo que é anterior ao
corpo € a linguagem, seja 14, de
novo, o que isto for.

Se a psicanilise refletisse sobre
estes movimentos metaféricos,
estaria a caminho de fazer uma con-
tribuicio veemente 2 teoria da arte.

A medicina ndo surgiu, em tem-
pos imemoriais, para acabar com a
doenca? A psicanalise nio surge, em
tempos menos remotos, para acabar
com a angustia? Ambas tém como
motor aquilo que querem suprimir.
Se ndo, para que vieram a luz?

A angustia, como afeto funda-
mental a revestir o vazio que per-

manece central em todo esforgo de.

sublimacio, excita de maneira in-
suspeitada a corporeidade. Sua teo-
rizacdo, assim situada, proporia 2
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arte 2 mesma inquietacio de um
saber que tenta nomear, mais do
que ja o fez, aquilo que a ele
proprio escapa como ultimo desejo:
a solucio definitiva deste seu afeto
considerado fundamental, que,
paradoxalmente, coloca em anda-
mento o dito saber. Solucio que
aponta para uma supressdo, final
“feliz” (o que vale é que se trataria
de um final), para o que lhe &
fundante, origindrio. Um desejo de
extincao da angustia, para desfrutar
um repouso, que Conseguimos rea-
lizar apenas temporariamente, até
sua proxima investida. A teoria da
angustia proporia a arte o seu de-
sejo de morte, morte do seu préprio
fazer através da morte do motivo
para fazer. A arte, desde sempre,
ajudou o homem nestas tentativas
vds de sentir-se livre do terrivel,
conhecendo e tematizando inces-
santemente este mesmo terrivel.

Recolocar a angistia como in-
tefpretante capital é considerar o
inomeavel que ela sugere mais do
que um motor para a experiéncia
artistica, seja de producio ou de
fruicao da obra de arte. Ela entrete-
ceria, na matéria que sera transfor-
mada pelo artista, os buracos do
irrepresentado, do que nio é meta-
forizavel, ainda ou para sempre.

Nada disso parece emergir
quando pensamos na obra de arte
apenas como resultado de um pro-
cesso cldssico de sublimacio. Espe-
cialmente quando encontramos al-
gumas obras contemporineas, nas
quais a promessa de felicidade em-
butida na idéia do sublimado
(aquilo que podemos esquecer por
um certo tempo, até que volte a
incomodar’) fica de saida blo-
queada, tamanha € a carga de irre-
solucoes afetivas (ndo de solucio
estética) com que elas afrontam seu
espectador.

A sublimac¢io, como mecanis-
mo operador de um fim pulsional,
sempre esti presente quando se
pensa a transformagio. Seu trabalho
erdtico, no sentido primeiro de unir,
compor, juntar o disperso, aparece
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na constituicdio de qualquer bem
cultural, artistico ou nio. Contem-
poraneamente, porém, este “ci-
mento” sublimatério contaria, na
sua mistura transformadora, com a
vacuidade que desliga, com o que
nao di liga, com aquilo que nio
permite ir além do reconhecimento
de uma situacio de fato. Referir isto
a uma obra atual n3o significa que
nio existisse no passado. Significa
pensi-lo como saliéncia de um de-
sejo capital, de contorno
trdgico, que € o de saber mais
sobre o sofrimento.

A sublima¢io, o mais belo
dos destinos pulsionais, o mais
social deles, aparentemente al-
truista e construtivo, parecia
caminhar no plano teérico ao
lado de uma promessa: esta
acena com algo que nem a arte
nem a pulsido poderiam supor-
tar por muito tempo. A arte
(uma certa arte), no seu anseio
irrefredvel de avangar no real,
segue seu desespero propul-
sor; a pulsio, da mesma
maneira, é subvertedora por
definicio de caminhos cui-
dadosamente ji trilhados. A
arte da sublimacio, como an-
tes indicamos de outra
maneira, € um atenuante da
pena imposta pelo dominio
do pulsional. Mas a reiteracio
do seu mecanismo controlador
tende inevitavelmente ao esgo-
tamento € a sua subversio.

Das paginas dos jornais

O debate que se reedita nas
paginas de nossos jornais didrios
parece tributdrio de toda esta dis-
cussido. Esteticamente, quase
beirdvamos de novo a discussio
entre forma e contetdo, de maneira
mais elegante, é claro, tendo como
pano de fundo a reapropriacio das
questdes relativas a eficicia da obra
junto a seu publico. Além disso, a
urgéncia dos criadores em comuni-
car determinados estados exis-

tenciais marcados em demasia por
um discurseo médico, portanto
estados relativos a um corpo
doente, engajaram a arte na veicu-
lagdo de uma problemitica que
dirfamos ancestral.

A formulacio do cardter desta
ancestralidade remeteu-nos 2
angustia. A ancestralidade roca a
idéia de esséncia, do que se man-
tém igual (ou quase) ao longo das
mutacées histdricas de tudo o mais.

~ pulsional; mas a reiteracio
~tende ao esgotamento.

O essencial conseguiria esta
facanha por ser o “profundo”, o que
anima, o elementar, estando por-
tanto presente em qualquer forma,
desconsiderando sua infinita
variacao. Filosofica ou psicanaliti-
camente, podemos até duvidar de
uma tal existéncia do essencial, mas
nio podemos ignorar os efeitos
(imagindrios e simbélicos) que uma
tal idéia (idealista?) provoca.

A questio do ancestral foi
acionada pelas idéias de trans-
cendéncia e morte veiculadas em
uma peca teatral. Trata-se da adap-
tacio para teatro do ZLivro de Jo,
poema biblico que versa sobre o

teste a que Deus, incitado por Sa-

tands, submete J6, seu servo. Este
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homem rico e préspero vé-se subi-
tamente privado dos seus e da for-
tuna, e, sem entender o poder
onipresente da divindade, per-
gunta insistentemente pela justica
divina. Onde estd? Como seria?
Que indices ela pode oferecer para

‘Se fornar minimamente compreen-

sivel aos homens?

Do ponto de vista do espec-
tador atual, a peca/poema coloca
em questdo a ordem do mundo, o
aleatério e o absurdo que a
regem: nao hd como formular
qualquer pergunta. Trata-se de
uma ordem que J6, em busca
da compreensio da justica
divina, nio entende. O ab-
surdo que o acomete, sem que
ele consiga resignadamente
aceitd-lo, parece o mesmo que
assola a contemporaneidade.
E um absurdo que faz parte
do mundo desde sempre:
fala-nos de perto sobre uma
ancestralidade.

A respeito do espeticulo O
Livro de Jo, encenado nas de-
pendéncias de um hospital de-
sativado (que pertencia ao
sistema publico de saide e
fechou por falta de recursos,
fato que niao deixa de remeter
a questao da justica social), em
cartaz na cidade de Siao Paulo,
no primeiro semestre de 1995,
escrevia Mdrio Vitor Santos:

“Na representacao dirigida por
Antonio Aratjo, com o Teatro da
Vertigem, perde-se a tentativa de
centrar a pe¢a no questionamento
dos limites do poder incomen-
surdavel de Javé.

O apelo 2 metifora, o enqua-
dramento do personagem nos
limites caracteristicos de um pa-
ciente terminal de Aids, acaba des-
locando o nicleo dramadtico para
linhas de grande efeito emocional,
mas menor transcendéncia.”®

O espetaculo fazia seu espec-
tador acompanhi-lo por diferentes
lugares do hospital, até terminar em
uma sala de cirurgia, onde tinha
lugar a epifania da morte de Jé.



Qutras criticas falavam do
espaco quase imetaforizavel do
hospital.

“‘J6 questiona o criador e as
perguntas ecoam pelo espaco entre
os atores € o publico. O teatro,
essencialmente, vive neste intervalo
entre a pergunta € a resposta. Ne-
nhuma circunstincia atenua o fato
de que temos de seguir J6, pergun-
tando e aguardando.(...)

O hospital onde se instala o
espeticulo e a caracterizacio dos
atores sio de um simbolismo db-
vio. Em um lugar como este con-
centra-se todo o sofrimento, fisico
e moral. Sempre um sofrimento
inevitdvel, estipido, recaindo sobre
o justo e o pecador.”’

E ainda:

“Os espectadores reunidos com.

J6 na sala de cirurgia se emocionam
com um drama ficticio. Tém, en-
fim, uma relacio concreta com a
tragédia.

O Teatro da Vertigem prova
que sua atracio por espacos pPouco
convencionais (...) nio é gratuita.
(...) Como apresentar o drama de
Jo fora de um hospital? Para o
homem que ja viveu a experiéncia
existencialista, trata-se do altimo re-
duto em que o sofrimento pode
levar 2 transcendéncia.”"

As criticas se contrapdem. Para
a primeira delas, a referéncia exces-
siva ao universo da Aids intercepta
o didlogo e interrompe o caminho
transcendente; a facticidade e a cir-
cunstancia diluem a for¢a da trans-
cendéncia. J4 para a dultima, € o
inverso. O percurso literalmente
exaustivo do sofrimento tem uma
saida,- a mesma indicada pelo
caminho biblico (judaico-cristio) da
crenca em Deus. Neste iltimo, o
sofrimento exacerba o contato com
o divino, o que é e nio é verdade
para Jo. Ao interpelar Deus, ques-
tionando sua justica, ele tem de se
colocar ante o siléncio através do
qual lhe responde (?) inicialmente o
Criador. Frustrado, ele insiste, exas-
pera-se até, sem no entanto descrer,
tal como lhe propée sua mulher. De

certa maneira, o simples ato de in-
dagar o porqué de tal situacio
afasta-o daquilo que ele nao quer
longe de si. A falta de resposta
divina imediata, todavia, leva J6 a
defrontar-se com a angistia que
decorre de uma espera.’’

O espeticulo cala seu espec-
tador, e ndo pela felicidade artistica
do aparato cenografico. Esta felici-
dade nada tem a ver com o estado
emocional do publico: ela apenas (e

i*ianté do in

ji € muitissimo) sustenta o
incébmodo que a sessio teatral vai
veicular.

E certo que almejamos a um
outro estado no contato com a arte,
da mesma forma como o desejamos
na religiao, estado que nos abrigue
de um desamparo que até a psi-
candlise reconhece como substan-
tivo. Em cada época seria necessirio
construir um acesso a esta alteridade,
que as referéncias jornalisticas citadas
traduzem como transcendéncia. Isto
sem questionar se ela é factivel ou
desejivel. Parece que nos dois casos
hi a possibilidade de uma resposta
afirmativa. Um acesso, portanto, no
qual um ponto de detonacio fosse
acionado, para que a gama senti-
mental que lhe é correlata pudesse
ganhar a carga de que necessita para
iniciar seu percurso. E este ponto s6
a historia, com suas formas atuali-
zadas, pode alcancar.
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Tomando em consideracio as
vertentes que a critica teatral pro-
duz ao debrucar-se sobre um
espeticulo como J6, dirfamos que
ali onde a idéia de transcendéncia
€ cruzada pela metafora histérica
da Aids, uma doenca de niao madis
de vinte anos, abre-se para o hu-
mano o espaco da angustia. A
histéria nos propde, desde sem-
pre, a multiplicidade incalculdvel.
Ela é tecida de imperfeicoes, furos,

[ 1navel torna-se 1mperat1va a
e thagao do esejo de transcender de escapar
- daquilo que, estando fora dzi mguagem

nos assedla sem cessar

irresolucdes; e a partir da ocor-
réncia destas, o desejo de trans-
cendéncia recobra forcas. Nio
antes. Ao nos defrontarmos com
esta confusio que abriga o
inomindvel, torna-se imperativa a
realizacio do desejo de transcen-
der, tentativa quixotesca de esca-
par daquilo que, estando fora da
linguagem, nos assedia de ime-
diato. Ganha v6o entio, numa
guinada de cento e oitenta graus,
a sensacao transcendente de pleni-
tude, préxima do sentimento
ocednico que Freud comenta no Mal-
estar. O desejo de transcendéncia é
um sentimento reativo ao desam-
paro, embora nao se esgote nisso.
Muito menos toda a producio sim-
bélica da qual ele é o motivo."
Portanto, o atravessamento do
didlogo de J6 com Deus pela
metifora da Aids - alids, nunca ex-
plicitada no espetidculo - poten-
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cializa a idéia do desejo de algo
transcendente, pois aciona, na
histéria de cada um, a figuracio
temivel do desamparo. Uma ima-
gem proxima e interferente demais
para que o sentimento relativo ao
ancestral, essencial, ou como se o
quiser chamar, ndo seja impre-
terivelmente convocado. A
metifora histérica serve assim de
degrau para o espectador de sua
época. Através dela, ele se lanca ao
apelo artistico, quase 2 maneira de
uma intimac¢Zo judicial da qual nio
pode recorrer.

Com Lacan, dirfamos que o sa-
ber sofre por nio poder nomear o
sexo. Parece que a ciéncia sofre da
mesma maneira com relacdo 2 Aids.
Sofre a cada minuto em que nio
pode exibir sua onipoténcia. E a
arte sofre por ndo poder essenciali-
zar o mundo. Ela se esmera em
metaforizar a Aids, entre outras
doengas, na mesma medida em que
acontece o fracasso da medicina
para curi-las.

Quando, como sugere a idéia
de sublimacio, vamos atris do es-
sencial para escapar do mundano
que nos consome e atordoa, encon-
tramos, quem sabe, um tempo
possivel de quietude e satisfaciio. J4
com a sublimacio escorada pela
angustia, através da metdfora da
morte, quase uma niao-metifora, ou

metifora do que nio é metafo-
rizdvel, nio precisamos nem tentar
escapar de nada. Algo na obra con-
tagia irremediavelmente, 3 maneira
da peste em Artaud”. Nada per-
manece no mesmo lugar: esta seria
a grande caracteristica de uma obra
de arte da contemporaneidade, nio
s6 desta que vivemos, mas de
qualquer outra que j4 houve. Obras
em sintonia com o que é grave, que
sempre interessaram exacerbada-
mente aos homens.

E por estas razdes que Jg,
espeticulo, poema, mito trigico de
uma tradicdo biblica, reabre para o
espectador contemporineo nio s6
a questido da transcendéncia em
que estd imerso na interpretacio
candnica, mas a discussio, esta
velha maneira de viver e pensar,
sobre a justica e sua contraparte, a
injustica. S6 se pode falar de justica
e de injustica se houver uma ordem
anterior a referencia-las.

A arte sO consegue esta tur-
buléncia pelo impacto que provoca

“ao nos interceptar naquilo de que
estamos sempre fugindo. Esta é a
manifestacdo interessante. Sair do
teatro, do cinema, do consultério,
com o sentimento insolivel do in-
justo, € de um desassossego atroz.
Sabé-lo irremediavel, uma licio de
vida, aqui aprendida junto ao mito.
Sabé-lo apenas, pelo caminho infe-
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liz da angustia, parece que j4 basta
para criar, entre os que partitham a
mesma experiéncia, um forte senti-
mento de comunhio, fim a que
almeja toda arte, por vezes tio
proxima da religiao. |
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