TEXTOS

(Cria cuervos)

Edna Pereira Vilete

A conduta e as fantasias destrutivas de Ana, personagem do filme
Cria Cuervos, decorrem da perda prematura de uma vivéncia
de onipoténcia, que Winnicott ligaria as rafzes primitivas da agressio.
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Carlos Saura nos apresenta Ana, ji adulta, falando
de seus sentimentos sobre o passado:

“Nao sel por que certas pessoas se referem 2 infan-
cia como a époci mais feliz de suas vidas. Eu lembro os
meus dias de crianga como um perfodo intermindvel,
mondiono e triste, onde o medo dominava tudo - medo
do desconhecido. Para mim, o paraiso infantil nio
existe. Nio acredito na bondade, nem na inocéncia das
criangas”,
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Ana, menina de oito anos, expressao tristonha, gran-
des e atentos olhos escuros, vé& os pais morrerem no
espago de um ano - a mie, sofrendo inlensas dores,
agoniza diante de Ana, com o que se supde seja uma
hemorragia uterina, apds longa doenga; o pai morre
algum tempo depois, no leito do casal, durante uma
relagiio sexual com a mulher de seu melhor amigo. Do
ladlo de fora do quarto, Ana escuta os estertores do pai
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e v& Amélia, 2 amante, fugir assus-
tacdla. Ana julga-se a responsivel,
pois imagina haver envenenado o
leite que o pai tomara com bicar-
bonato de sédio, “um veneno terri-
vel”, guardado numa caixinha me-
tilica que Ana conservara quando
a mie a incumbira de jogi-la fora.

“Por que desejava matar o meu
pai? Hoje, passacios tantos anos, as
respostas que Mme GCorfem parecem
demasiado simples. Eu o acusava
da doenca de minha mie, de haver
encurtado os Gllimos anocs de sua
vida”. Anu se referia as brigas cons-
tantes, em que o cilime <da mie era
despertacdo pelo comportamento do
pai - um garanhio, no dizer de Rosa,
a empregada que a havia criado; o
pai, ela recordava seduzindo Rosa
ou abandonando a mae, noite aden-
o, em longas esperas.

Orfas, Ana e as irmas - Maité (a
cacula) e Irene (a mais velha) - fi-
cam sob os cuidados da tia mater-
na, que se muda, em compankia da
avo, para sua casa, uma grande e
fria casa de pedra.

Desde a morte do pai, Ana
alucina, durante suas insbnias, en-
contros com a mie que a acaricia €
lhe conta histérias para que ador-
meca, Apesar das tentativas de apro-
ximagio da tia, Ana se mantén ar-
redia e prefere ficar junto 2 Rosa,
que lhe fala da miae, recordando seu
passado infeliz com o marido. Fala-
the também a respeito do seu nas-
cimento: - “Vocé nasceu a fdreeps.
Tiveram de arranci-la, porque vocé
nio queria deixar o ventre de sua
mie”". E ainda, 20 ver Ana amamen-
tando seu boneco bebé: - “Sua mie
queria amamenti-ta, mas nio pdde,
coitada, era muito fraca, muito do-
ente. Na verdade, fui eu quem cui-
dei de vocd”. “Vocé tem seios gran-
des, Rosa, vocé me amameniou?”
Rosa sorri: “Nao, eu lhe dei mama-
deiras”; “Deixe-me ver seus seios?
Como sio grandes! ”

A ligacho de Ana com o passa-
do fica também evidente na aten-
c¢io que dedica 4 avé, invilida e
afisica, para quem descreve em

detalhes os antigos retratos de fa-
milia, até mesmo um cartio postal
do hotel onde a avd passara a sua
lua-de-mel.

“Vocg& quer morrer?” pergunta
Ana 4 avd, notando-lhe a tristeza;
“posso ajudd-la a morrer”, e lhe ofe-
rece o seu “terrfve] veneno”, vendo
com surpresa a avéd recusar.

“Eu me sentira, entic, renovacda”,
E, embora Rosa acredite que a cada
dia, no seu jeito de ser e de falar,
Ana se pare¢a mais € mais com a mie,
quando soziriha ela imita os trejeitos
da tia. Entretanto, logo em seguida
murmura duramente: “Quero que
morral” Seu alhar revela édio, alvez
provocado por surpreender a tia

Desde a morte do pa1
Arn alucina encontros com a mde'
que lhe acaricia e
conta histdrias para adormecer.

Brincando com seus bonecos,
Ana é rispida e severa. Diz trocan-
do fraldas em seu bebé: “Es um
impaciente, impaciente. Ji sei o que
queres, mas tens que esperar’.
Bota-o a0 seio: “Ai, tu me mordes-
te!”; censura sux boneca crescicla:
“Tis mi e desobediente, fazes sofrer
tua tia e tuas irmis”.

Seu objeto de afeicic é um
hamster, que ela considera muito
guloso e a quem generosamente
alimenta. O hamster adoece e mor-
re. Ana o enterra no jardim, reza
por ele, alha demoradamente as
maos sujas de terra, passa-as pelo
rosto e se fita nas vidragas da va-
randa. E sua maneira de licdar com
o mistério, que também preocupa
Maité, companheira de tarefa, pois
esta pergunta em seguicda a Irene:
“O que acontece comm uma Pessoa
quando morre?”

A presenca da tia se acentuz na
vida da menina. Ana chega mesmo
a recordar, como um momento fe-
liz de sua vida, um passeio que fi-
zera com ela ao sitio de um amigo.
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beijando o amigo, ou porque fora
esbofeteacla por ela e ameagada de
ser internada num colégio, ou por-
que a vé reprovando Rosa e a proi-
bindo de the falar da mae.

Uma noite, o jogo migico de Ana
se interrompe. A imagem da mie
desaparece e, em allicho, Ana grita
por efa. E a tia quem a aiende. Pela
primeira vez, desde a morte da mae,
Ana chora. Solucando repete: “Que-
ro morrer, quero morrer”. A tia pro-
cura consold-la, contando-lhe uma
histéria - a mesma histdria que mo-
mentos atrds ela ouvira da mée. “Que-
ro que morras”, diz agora 2 tia e,
desde entiio “envenena-lhe” o leite.

A morte da tia parece ser a con-
di¢io para que jogo recomece. No
meio da noite entra em seu quarto
e a supde morta, ao vé-la adorme-
cida. Acaricia, entho seus cabelos,
v& o copo vazio que retira e lava na
cozinha, e volta & cama sorridente.
No dia seguinte, ao cdespertar, ouve
com espanto a voz da tia, que logo
lhe pergunta carinhosa: - “Dormis-
te bem?”



Ana se veste para ir ao colégio,
pois as férias terminaram. Ao café
da manha conversa com Irene, que
lhe conta um sonho: “homens me
raplaraimn e me levaram num carro

pare wuma casd que ficava numd
“colina. Ao entray nd casa passciimos
por wme cozinba imunda. Tranca-
rann-me niin guarto e me vend-
raim s olhos, Trazianm-me comida
qree e nao gueric comer, Pois ime-
gindva ler sido feite naguela [rigi-
deira. Mandaram que eu telefonas-
se puare pupai e mamde, mas eles
ndo estavenn em cdscd. Disseram giie
tentiasse novaniente; se eles ndo cten-
clessem me matariam. Ninguém res-
pondic. Encostaram wm revilver ne
minba cabega. Quando iam me
mctlar, e acordei”.

Ana retruca: - “Papai € mamae
estiao mortlos, Irene”.

- “Nao no meu sonho”, respon-
de a irma.
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Um retrato pode ser o recurso
que busca reter 0 momento que se
perde, um documento, nem sem-
pre usado para simplesmente ates-
tar 0 que passou, mas ao contririo, a
tentativa iluséria de transforniar o
passacdo em presente. Ana, adulia,
tem sua coleciio de retratos: “o dia
cim que eu nasci”, “mamae em sua
primeira audi¢ao”, “Maité, sempre dle
boca aberta”, introcluzindo o filme em
sua lemitica cle nostalgia e a manei-
ra de ser de Ana, alguém que procu-
ra negar as “mortes parciais” sofriclas
em cada dia que passa.

A preocupac¢ao carinhosa com
a avo, os cuidados com o hamster,
o desejo das caricias maternas, mos-
tram a intensicade do investimento
amoroso de que Ana é capaz, tra-
zendo entretanto implicito a sua
contraparticla na intensidacle da dor
que cacla perda pode lhe trazer. Sua
dificuldade em renunciar, em se
cesprender, se evidencia desde a
clescricio feita por Rosa sobre o seu
parto: - “tiveram de arranci-la, por-

que vocé nio queria deixar o ven-
tre da sua mae”.

O hamster guloso parece ser a
representacdo de uma Ana-bebé
que, deixando a condi¢io prazerosa
cdo interior da mae, deseja encon-
trar grandes e generosos seios. En-
tretanto, ao invés do seio, recebe
mamadeiras, e o fato nos insinua
de que a realidade, sempre por de-
mais frustracdlora, nio teria tido for-
¢a bastante para impulsionar Ana a
deixar o antigo pelo novo.

“‘Quando eu nasci, mamie ji
havia morrido”, diz Maité, repetin-
co, ingenuamente, o que Ana lhe
cissera. Através do chiste, esta ex-
pressa seu ciime, o sentimento de
que, estando a mae grivida, ela ja a
teria perdido. De fato, era uma mae
fraca, doentia, preocupada com o
marido infiel, e que deixava Ana aos
cuidados de Rosa.

Com a morte da mae restaria o
pai; este, entretanto, nio € figura
confidvel, pois fizera sofrer a mu-
lher e lhe arranjara uma substituta -
Amélia, a amante.

Até entio, Ana fora vitima e
espectadora dos dramas da familia.
Fugindo para uma situacgio
psicdtica, ela passa de indefesa e
dependente para uma condicio de
onipoténcia; € o que se supde quan-
clo, numa seqliéncia do filme, Ana,
em um processo de dissociacio, vé
a si propria voando do alto de um
edificio. Passa agora a ter controle
sobre vida e morte - mata o pat,
recria a mae. Matando o pai, nio s6
se vinga clo abandono e do despre-
zo sofridos, mas sobretudo o afasta
como possivel objeto amoroso,
frustracdlor contudo; com isto, abre
espaco para viver uma relacio iluso-
ria, exclusiva e idealizada com uma
mae carinhosa, que satisfaca suas
necessidades amorosas. Eis por que,
na noite em que o pai morre, pela
primeira vez a mae lhe aparece.

O contflito vai se repetir com a
figura da tia, surgindo de uma pro-
posta cle relacio que incluiria, en-
tretanto, © ciime, o &dic e 0 medo
de um novo desapontamento. A
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autoridade que a tia exerce, o ami-
80 que a namora, a ameaca de se-
paragao e perda, representam ris-
cos que Ana teria de enfrentar,

A vida, entretanto, exerce seu
fascinio, ¢ Ana - embora com relu-
tancia - deixa de lado os retratos, as
cangdes nostalgicas da avd, suas
proprias lembrangas, e aceita o con-
vite das irmas para brincar e dan-
¢ar. Pode-se pensar, porém, que Ana
nao se sentisse amdvel o bastante
para viver o risco da vida: ela é o
bebé guloso e impaciente que mor-
de o seio da mae, a menina ma que

O' que atemoriza’
Ana é o terror vivido -
| sem apelo,

sem resposta, .
da mae que se foi.

faz sofrer os demais. O amor a en-
fraquece; precisando de alguém, ela
ficaria 2 mercé deste alguém. O
odio, ao contrario, lhe da forgas,
confere a ela a posse do leite enve-
nenaco. Matando a tia, ela a imobi-
liza e aprisiona, como ao hamster
na gaiola, e pode entdo, em segu-
ranca, expressar através de caricias
o seu afeto.

De fato, o que atemoriza Ana é
o sentimento de vazio, o nada. E o
terror vivido no apelo, sem respos-
ta a mae que se foi. “Todas as pro-
messas ce amor se vio contigo; me
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esqueceris”, diz a cancio que ela
gosta de escutar. E esta a ameaga
que a leva a repelir - "quero mor-
rer”. Ana quer se cobrir de terra,
penetrar na sepultura, recuperar o
abjeto de amor perdido.

“Que posso fazer para ajudd-
la?" pergunta o pai de Ana 4 mu-
lher, quando esta, sentindo o aban-
dono do marido, confessa o seu de-
sejo de morrer. “Ama-me”, respon-
cde ela.

Semelhante & a siplica de Ana
a que tia atende. Nio obstante seu
6dio, sua agressio, ela ndio se des-
truiv. Ana pode entao despertar do
seu pesadelo, escapar aos seus per-
seguidores internos, e dizer afinal:
“Mamae estd morta”.

Na dltima seqiiéncia do [ilme,
o vullo de Ana se confunde e se
perde entre as alunas uniformiza-
das que chegam 2 escola. E uma
menina entre outras. Sua historia de
medo, impoténcia e solidao faz par-
te da infincia de todos nos.
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Ao assistir a Cria Cuervos, cha-
mou-me a atenciio o falo de que os
cdesejos de morte de Ana, expressa-
clos através de fantasins suicidas e
de impulsos homicidas, existissem
para preservar uma situagio amo-
rosa, uma relacko fantasmatica vivi-
cda com um mie icealizada.

E constante, et toda a histéria,
a existéncia de agressio e amor num
estado de fusio patolégica, onde a
destrutividade se mostra reforgada
gragcas a0s mecanismos de onipo-
téncia. O controle onipotente foi o
recurso defensivo escolhido por
Ana para fugir aos sentimentos de
vazio e solidio que a perda da mae
lhe traria, perda esta que ndo foi
compensada por uma situagio
edipica favordvel.

O que alirmo se evidencia
quando Ana se propde a ajudar a
avd a morrer, ao the perceber a tris-
teza por olhar retratos de um tem-
po que hid muito passara,

Identificada com a avd na
sauwdade das pessoas queri-
das, Ana apresenta 4 morte
como solugio. Mais adiante,
ela propria gritard seu dese-
jo de morrer, quando vé& a
mie alucinada desaparecer.
Podemos supor, porém, que
o impulso para a morte
corresponderia ao desejo de
um triunfo sobre a morte, re-
sultando assim, das promes-
sas cle seu self onipotente de
recuperar o objeto de amor
perdido.

O mundo psicético de
Ana se vé entretanto amea-
¢ado, quando ela, ao estabe-
lecer uma relacio afetiva com
um objeto externo, experi-
menta o sentimento de de-
pender dele. Os impulsos
agressivos emergem numa
tentativa de retomar o controle, €
se dirigem contra a parte dependente
do self e contra o objeto desejado.
Ana mata exatamente aquilo que
anm, mas matar representaria para ela,
em virtude de um engodo da parte
psicttica de sua personalidade, o
somente aprisionar e controlar o ob-
jeto amado. A libido dirigica ao ob-
jeto se retira entio para o mundo
interno, e, transformada em libido
narcisica, € a fonte de energia que
recria o objeto idealizadlo.

A relagio com a tia serd, po-
rém, o caminho de acesso i cura.
Apresentando-se como objeto dis-
ponivel, preocupada com o bem-
estar <a sobrinha, dispensanco-the
alencio e cuidados, ela lhe oferece
uma realidade que nao apenas frus-
tra mas também gratifica, contrapon-
cdo-se as suas alucinagdes. Serd ela
quem desta maneira, como mae
substituta, resgatard a parte depen-
dente, s e amorosa do self de Ana,
a qual estava como que seqliestra-
da pela estrutura narcisica e
psicdtica, numa luta que estaria re-
presentada no sonho contado por
Irene, ao final do filme.

Sobrevivendo e perseverando
como objeto bom, nio obstante 0s
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_'_Aha mata aquilo que ama, *

tdo somente para

~aprisionar e controlar
0 objeto amado. :

ataques de Ana, a tia lhe permite
reconhecer a verdadeira dimensio
da sua destrutividade, agora nio
mais onipotente, €, portanto, possi-
bilitando que os impulsos agressi-
vos sejam neutralizados pelos im-
pulsos amorosos, num Processo
normal de fusio.

O desenvolvimento emocional,
que havia sido detido por condi¢bes
ambientais adversas, pode entio
prosseguir. Ana se volta para a vida,
retorna s suas atividades de crian-
ca, e passa a aceitar a realidade da
morte.

4

“Gosto de partir de wmn princi-
pio”, diz Winnicott em um de seus
trabalhos, “segundo o qual, ao con-
siderarmos um bebé, consideramos
também as condicdes ambientais, e,
por trs delas, a mae”. A propdsito,
acrescenta a este respeito, “existem
0s que tém e 0s que nao tém, e isso
nacla tem a ver com finangas, tem a
ver com aqueles que comegaram
muito bem suas vidas, e com aque-
les que nio tiveram a mesma sot-
te.”(...) “H4, de fato uma diferenga



muito grancle”, continua ele, “entre
ter nasciclo [itho de um beduino que
vive nas areias escaldantes, de um
prisioneiro politico na Sibéria, ou
da esposa de um comerciante da
amida, porém bela parte ocidental
da Inglaterra. Posso ser uma pes-
soa convencionalmente suburbana,
ou um bastardo. Posso
também ser fitho Unico,
filho mais velho, o do
meio entre cinco filhos, ou
ainda o terceiro de uma
série de cinco meninos.
Tudo isto tem importian-
cia, e faz parte de mim.”

Com estes fragmen-
tos, recolhidos de sua
imensa obra, fica eviden-
le 0 quanio Winnicolt, tal-
vez como nenhum outro
autor em psicandlise, va-
loriza a importincia dos
fatores ambientais na for-
macio co ser. Ele acredi-
tava em um potencial her-
cdlado na crianca, e se in-
teressava pelas condigdes
que favoreciam ou abor-
tavam o desenvolvimento
cleste potencial.

E o que se evidencia
quando diz haver “em
cacla bebé uma centelha vital, e seu
impeto para a vida, para o cresci-
mento e o desenvolvimento, é uma
parcela do proprio bebé, algo que
¢ inato na crianga”. A crianca, tal
como um buibo em uma estufa de
plantas, compara ele ainda, precisa
ser regacla na dose certa e receber
o tipo exato de terra, O resto vem
naturalmente, e o bulbo se trans-
forma em flor, porque tem vicla em
sl mesmo.

Se a sorte é adversa, entretan-
0, ou se os cuidados nio sio favo-
raveis, o que acontece com a crian-
¢a e sua for¢a vital? As respostas
estao, por exemplo, na histéria da
menina personagem de Saura, e sua
inspira¢ao parece ter partido do
provérbio que di nome ao filme -
“cria corvos e eles te devorario os
othos”. Recorremos, também, A teo-

ria do desenvolvimento proposta
por Winnicott, comecando por sua
visao original do impulso amoroso
primitivo. Para ele, no inicio da vida,
amor significa apetite, excitacao e
ansia. Com avidez e prazer o bebé
deseja esgotar ¢ peito da maie, e
muito embora este amor-apetite pri-

E-mbo-ra O amor-apetite -

primdrio possa ser cruel e doloroso,

SO 0 € por acaso.

O objetivo do bebé € a satisfacdo,
a paz do corpo e do espirito.

maéario possa ser cruel e doloroso
para o objeto, sé o é por acaso.
Assim, a boca e as gengivas de um
bebé& podem magoar o peito da
mae, provocando até fissuras e
sangramento nos mamilos, e, desta
maneira, o impulso amoroso expres-
sar como que uma qualidade
cdestrutiva. Mas, mesmo assim, o
objetivo do bebé nao é a destrui-
¢io. O objetivo do bebé, diz
Winnicott, € a satisfuacdo, a paz do
corpo € do espirito. E 2 mie, nos
ensina ainda ele, nio se perturba
a0 reconhecer que o bebé& quer
devori-la. Na. verdade, ela sente isto
como um elogio, pois é, tio somen-
te a expressao deste amor excita-
do. Ela pode até exclamar ai/ quan-
do é mordida, mas isto apenas sig-
nifica que sentiu alguma dor, con-
clut Winnicotl.
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Suas palavras, curiosamente,
nos remeteram 2 cena do filme em
que Ana amamenta o seu boneco-
bebé, e, com rudeza, o faz esperar,
chamando-o de impaciente, para em
seguida afasti-lo bruscamente do
peito porque ele a mordeu. A pro-
posito, precisamos recordar a ques-
tAo proposta por
Winnicott quando per-
gunta: “O que vé& um
bebé, quando, ao ma-
mar, olha para o rosto
ca mae?”*. Referindo-se
a0 papel de espelho
que a esta lhe cabe,
responde: “Sugiro que
normalmente o que o
bebé vé & ele mesmo.
Entretanto, muitos be-
bés tém uma longa ex-
periéncia de ndo rece-
ber de volta aquilo
que estao oferecendo.
Olham e nao se véem,
porque o rosto da mae
reflete, antes, o seu
proprio humor.” Pode-
MOoS, assim, pensar que
Ana, ac ver o rosto can-
sado e doente da mae,
NAao teria visto a sua pro-
pria eXpressao amorosa,
mas sim formado de si mesma, em
conseqiiéncia, a imagem de um
bebé impaciente e voraz que a teria
esgotado.

Perdendo o peito tio cedo, fi-
cou em Ana 0 anseio por um con-
tato corporal de beijos e afagos, que
ela recebe nos encontros que
alucina, quando a mie, em brinca-
deiras, por exemplo lhe diz: “e se
eu te mordesse o pescocinho, aqui?”

Em um piscar de olhos Ana faz
surgir a mae nas suas noites de in-
sOnia. Nao seria esta criacio migi-
ca, 4 patologia do objeto subjetivo,
a loucura surgida em decorréncia
cda perda prematura, em Ana, de
uma vivéncia de onipoténcia, onde
a mie era sentida como parte dela
mesma? Ao contriario, um ambiente
suficientemente bom, afirma
Winnicott, de tal forma atende e
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satisfaz as necessidades de um bebg,
que o lorna capaz de viver esta lou-
cura especifica permitida aos bebés,
ou seja, a ilusio de que cria exata-
mente aquilo que estd 14 para ser
achado, como o peito da mie que
o amamenta. Tal loucura s6 se trans-

A doehga tem a
" vantagem de ser
produzida pela propria -
crianca, pois estd |
dentro do campo de
sua onipoténcia.

forma em loucura verdadeira se re-
aparecer, mais adiante, ac longo da
vida.* E isto aconiece porque a rup-
tura abrupta do estado de fusio com
a mae, a consciéneia precoce da
propria vulnerabilidade e da depen-
déncia extrema, podem provocar
uma ansiedade inimagindvel, uma
ameaca e aniquilamento, uma ago-
nia contra a qual precisa se prote-
ger, organizando defesas sofistica-
das, como a enfermidade psicdtica.
A doenca, diz Winnicott, pode ser
tio ruim como a instabilidade do
ambiente, mas tem a vantagem de
ser produzida pela préopria crianga,
e estd, portanto, dentro do campo
de sua onipoténcia.’

Ao lratar das raizes primitivas
da agressio®, Winnicott se refere ao
individuo que, para se sentir real,
precisa ser destrutivo e cruel. Ele,
entretanto, nic consegue ver a
destrutividade relacionada a um ins-
tinto de morte, nem consegue acei-

tar o ponto de vista kleiniano de
que a inveja do objeto bom condu-
ziria a destrutividade desde os
primdrdios da vida. Seu pensamen-
to, também aqui bastante original,
chamava a atenciio para as situagdes
em que o ambiente invadia o bebé.
As vivéncias de perda, as brigas dos
pais, como ocotrem na histéria de
Ana, sio exemplos em que a conti-
nuidade de vida da crianga é inter-
rompida, surgindo, entiio o que
denomina de reagdes as invasoes.
Muitas vezes, explica Winnicott, “a
retirada para o descanso € a (nica
condi¢io que permite a existéncia
individual”; e, acredito, aqui pode-
mos incluir o retraimento
esquizdide, como aconteceu com
Ana. Esta descreve sua infincia
como um perfodo intermindvel,
mondtono e triste, onde o medo
tudo dominava. Provavelmente o
mundo fantasmitico que criou era
o seu refagio, e é portanto facil en-
tender que ela o defendesse de
qualquer intrusio ameagaclora, mes-
mo que fosse a possibilidade de
uma relagio real com um objeto de
amor, como 2 tia representava.

5

A histéria de Ana e de sua rela-
¢io com a tia, bem como os
ensinamentos cle Winnicott, podem
nos fazer pensar sobre o tratamen-
to de pacientes esquizdides, ou com
desordens psicéticas, € na maneira
adequada de lidar com as situagdes
de destrutividacde que aparecem no
decorrer do processo analitico, prin-
cipalmente quando se estabelece a
consciéncia de separagio entre o self
¢ o objeto, e surgem sentimentos
de dependéncia com relaciio ao
analista. Penso, especialmente, &
semelhanca do tema desenvolvido
por Saura, no proposito da organi-
zagAo narcisica em manter a con-
vicgiio de auto-suficiéncia, o que se
realiza, muitas vezes, 2 custa de se-
vera reagiio terapéutica negativa. O
paciente entio desvaloriza e agride
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o analista, deixando de acreditar no
fratamento, pois esquece os suces-
sos alcancados, e nio mais deseja
vir s sessdes. Podem ainda sur-
gir fantasias de suicidio, mescla-
das a quadros hipocondriacos e
ao medo da morte, que siic con-
seqiientes as tentativas do paci-
ente de matar a parte dependente
e libidinal do seu self,

Ao analista cabe o trabalho de
acompanhar o paciente, dando-lhe
tempo, como aconselha Winnicott®,
para adquirir todas as formas de li-
dar com o choque da perda de sua
onipoténcia, reconhecendo a exis-
téncia de um mundo situado fora
de seu controle mégico. De fato, é
a onipoténcia que o leva a recusar
a ajuda que lhe é oferecida, pelo
receio de vivenciar a extrema ne-
cessidade que sente pelo objeto,
bem como o seu desejo de ser com-
preendido e amado. Nestas situa-
¢oes de agressio, as interpretagbes
apropriadas deveriam se dirigir ao
aspecto libidinal dissociado, pois a
descoberta de interesse e afeto pelo
analista niio s6 atenuariam os im-
pulsos destrutives, como poderiam
desfazer a crenga do paciente em
sua prépria maldade, criando, as-
sim, condigbes para o prossegui-
mento do trabatho. =
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