Aos que se interessam
pela Teoria da Arte e se excitam
com a Psicandlise, o Gltime na-
mero da revista “Percurso” per-
manecera comao séria referén-
cia: raros séo 0s escritos de
psicanalistas que se voltam para
a Are, desde Freud, de um
modo n&o reducionisia. Em ge-
ral, é a unilateralidade o trago
gue marca o tratamento dessa
relagdo: como um método, a
Psicandlise se aplica & obrade
arte, convertida em mera ilustra-
¢ao dateoria, &s vezes da prati-
ca, psicanalitica.

Com efeito, referindo-se &
articulacédo Arte-Psicandlise,
observa o critico Gilbert Lascault
que diante de uma pintura, por
exemplo, frequentemente os
psicanalistas se comportam
como se fossem cegos. E como
se encontrassem natragédia o
modelo ideal da existéncia, como
se precisassem perfurar os
olhos para terem acesso ac in-
visivel. Ora, é esta cegueira que
torna imprudentes certas andii-
ses. Com uma pressa relativa,
pretendendo resolver os preble-
mas do fazer artistico/psicana-
litico, esses analistas discorrem
de maneira semelhante sobre
garatujas infaniis e expresstes
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modemas. E chegam aalgumas
constatagfes que se situam
guase sempre scbre o registro
genético, reduzindo a obra & fun-
gao sintomatica de mascarar
significados que o sujeito do sa-
ber psicanalitico cré desvelar par
um poder interpretativo oriundo
desse saber, Nessa direg&o cor-
rem as abordagens inspiradas
pela Psicandlise que se esme-
ram em alongar a série dos di-
agnosticos langados sobre
obras e autores.

Enfretanto, examinande a
concepgao freudiana da arte,
descobre-se uma diferenca de
estatuto entre as artes que cons-
tituemn os polos de referénciada
Psicandlise - a tragédia e a pin-
tura (Lyotard). Por um lado, a
tragédia oferece a Psicandlise
uma chave para o trabalho de
interpretagio, uma vez que a
propria tragédia ja oferece uma
analise ou pelo menos uma re-
presentacio privilegiada do que
€ posto em jogo numa Psicana-
lise: “a refagio do desejocoma
castracio” (Green). E diferente
com a pintura: a obra, como uma
cena onirica, representa um ob-
jete ou uma situago ausentes
que, censurados, 56 se déo a
ver através de seus signos plas-
ticos. Como o sonho, © objeto
plastico é pensado segundo a
fungido de representagdo
ajucinatéria e de ludibrio. Apro-
ximar-se desse objeto com pa-
lavras gue apreendem seu sen-
tido significa dissipa-lo, assim
como a conversao da imagem
onirica em discurso langa a sig-

nificagdo no espago da
racionalidade, recusando o véu
das representagdes sob o qual
essa significagio se ocultava. A
obra plastica enquanto constru-
¢ao, muda e visivel, situa-se no
espago de realizagao imaginaria
do desejo. E & nisto que reside
a fungéo da arte conforme o
“Poeta e a Fantasia”(1908), uma
funcao de desvio comrelagio i
realidade e a censura, designa-
da por Freud "prémio de sedu-
¢éo”. Emoutras palavras, ha na
obra a pessibilidade da suspen-
sdo das barreiras da repress&o.
Mas, por essa via, o efeito esté-
tico identifica-se ao efeito narco-
tico. Se a forma estética é uma
espécie de véu destinado a su-
bornar as defesas do destinatd-
rio, paradoxalmente, “o efeito
estético é anestésico” (Thevoz).

Ora, serd possivel sair
desse circulo fechado em que
as obras acabam desaparecen-
do? Seria possivel ao intérprete
recorrer a certas nogOes psica-

naliticas que, mediadas pelas
obras, se ampliariam? E, sobre-
tudo, seria possivel respeitara
Arte, instituigio gue “existe para
ser percebida”, como Arganfaz
guestio de enfatizar, sem renun-
ciar & Psicanélise? Essas inter-
rogages sdo implicadas por
este "Percurso”.

Distribuidos entre um tex-
to classico (Gombrich) e um dis-
curso vivo {Melsohn) que dife-
renciam os campos estético e
psicanatitico, 0s escritos se de-
senrolam como uma real tape-
garia. Foi Merleau-Ponty quem
comparou o escritor e o teceldo
que, trabalhando com fios e pa-
lavras, criam no avesso da tri-
lha figuras e sentidos. Ora, com
vdrias linhas tedricas, diferentes
gostos poéticos & nos termaticos,
0s autores costuram um percur-
so0 gque vai do sensivel a inter-
pretagéo e desta & ficglo, sem-
pre pressupondo a experiéncia
paciente da espera pelo adven-
to do sentido.
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De um lado, Freud,
Heidegger, Merleau-Ponty,
Laplanche, Pontalis, Fédida,
Vernant, Lacan, W. Benjamin,
Foucault e Deleuze inspirarm os
medos de tecer; de outro lado,
Borges, Fernando Pessoa, Klee,
Mozart, Shakespeare, Chico
Buarque, Nelson Rodrigues,
Julio Bressane, Lupicinio
Rodrigues, entre muitos cutros,
fornecem os fios e instrumentos
para configurar ¢ tecido. E no
bastidor é ¢ bardado que vai
amarrando sonhos, pulsbes e
castragéo, dor, vinganga e ver-
gonha, narcisismo, alteridade &
tantos outros motivos, segundo
termpos de composigdo muito
diferentes: tempo vivaz da ex-
periéncia clinica, dafala, e da
escuta; tempo moraso do pen-
samento, do devaneio
associativo e da elaboragéo
metapsicoldgica; fempo
formante da arte. S0 tempos
que nutrem e devoram o Ser, ac
transforma-lo. Porém, nessatra-
ma de metaforas e conceitos,
salienta-se uma guesiio: a "an-
gustia flutuante”, feita imagem,
drama, mtsica, literatura, foto-
grafia e cinema contemporane-
os. E problematizando o concei-
o de “sublimacéo”, tal questéo
instaura outra - a morte na Arte
{nAo da Arte), "forma derradeira
do problemético”, “tragico
entrosamento de conceito e
vida”. Mas, se s&o muitos os fra-
¢ados a percorrer, no avesso, o
leitor encontrard um né que ali-
nhava a diversidade dos pontos
de vista: o especifico da visdo
psicanalitica.

Nao € exagero pensar que
um dos principais propositos da
arte moderna-contemporanes,
pelo menos apos Cézanne, é
produzir no suporie uma espé-
cie de analogo do inconsciente,
uma textura pulsional que sus-
cita no espectador inquistude,
revolta, desassossego. A situa-
¢Ho das obras, hoje, parece ndo
mais satisfazer as condigOes
propostas por uma estética
freudiana, pois descaradamen-
te o sinistro e o vazio assaltam
as formas, a obra antes
“desrealiza a realidade” do que
“realiza as desrealidades imagi-
ndrias" {Lyotard). Isto &, se a
Arte de hoje tarnou-se diferen-
te € porque a anglstia a per-
fura, subvertendo sua fungéo.
Mas, no proprio tempo de
Freud, ela ja mudara de ma-
neira e de tematica. Princi-
palmente com as Vanguardas,
o espaco construido no
Quatrocento decai, bemcomo a
fungao de representagéio, nicleo
da concepcio freudiana da arte.
Assim, compreender a arte mo-
derna com anocio de represen-

tac@o e sua correlata - a subli-
magao - & ignorar a modemidade
das artes. No entanto, & “angs-
tia flutuante” corresponde ¢ prin-
cipio valioso que governa a es-
cuta psicanalitica: o principio da
"atencéo flutuante”, um tipo de
observagdo erratica, "atenta a
tudo o que se supde perturbar a
expectativa do leitor” (Green). A
atengio fiutuante opde-se a con-
templagao.

Reconhecendo na Psica-
nalise valor para a Arte, obser-
va Starobinski gue tanto na re-
lagao com o paciente como no
exame de uma obra ha que se
ter um primeirc tempo - o tempo
da experiéncia - segundo o qual
o olhar se encontra com algo
sensivel oferecido a ele, sem
reconhecer nele estruturas fixas.
Seguindo o principio da atengéo
fiuiuante, o analista vé& delinear-
Se pouceo a pouco a insisténcia
de certos temas, organizados
pelos recursos literarios ou plas-
ticos empregados pelo escritor
ou pelo artista. Dessa maneira
¢ que estaria em jogo seria a
apreensao de um sentido que,
ultrapassando os limites de cada
obra, emergiria entre esta e o
receptor, na forma de aricula-
¢Oes insuspeitadas gue vio se
tornando evidentes gradualmen-
te. Assim, & preciso reconhecsr
que mesmo admitinde com
Freud que o simbolo dissirmula
ou disfarca o desejo, ele & tam-
bém o gue o revela, aguilo que o
designa. E, nesse caso, ndo ha
razdo para se dissipar um sim-
bolo com vistas a avangar numa
regifio situada além ou aquém
da obra. Se ambiglidade e
transcendéncia sio essenciais
ao simbdlico, o olhar flutuante
co-participard das formas que o

LEITURAS

desafiarem. Como a leitura cri-
tica ndo é nem a que visa a tota-
lidade {(como proceds o othar
dominanie), nem a que visa a
intimidade (como opera a intui-
¢&o identificadora), mas a que
“sabe exigir alternadamente a
disténcia e a proximidade, sa-
bendo com anterioridade que a
verdade nao esta nem em uma
nem em outra alternativa, mas
no movimento alternante de uma
a outra, ndo & preciso recusar
nem a vertigem da distancia,
nem a cegueira da proximidade:;
é praciso desejar esse duplo
excesso ne qual g olharesta a
cada vez perto de perderiodo o
poder’. Quer dizer, esquecen-
do-se de si para deixar-se sur-
preender, como espectador, o
analista percebera na obra
surgir uma interrogacéo que
se dirige a ele. E antes de fa-
lar por sua propria conta, con-
clui Starobinski,” seré preciso
emprestar minha prépria voz a
essa estranha poténciaque oin-
terpela”.

Ora, justamente o que
marca esta “Percurso” & a dis-
posicdc da maioria dos auto-
res para manter os olhos aber-
tos e sustentar com palavras
esse ser outro, fecundando a
Psicandlise e respeitando, sem
idealizagdo, a deshorteante for-
¢cada Arte.
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