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Conchas protetoras:

encontros fecundos em ingremes brasis de cada um

Miriam Chnaiderman

Em seu filme, Walter Salles Junior dialoga com o cinema brasileiro e com a
histéria profunda do pais: ele poe a prova, também, algumas afirmacdes sobre
a formagdo social brasileira que se formaram clichés psicanaliticos.

a de inicio somos jogados em estranhas brechas de
lugares de passagem, mergulho contemporaneo no
ndo-lugar de uma estagio de trem, onde os movi-
./  mentos se sucedem em um continuo sem parada.
Inquieto olhar da cimera que vai e vem como os tran-
seuntes que se amontoam, preenchendo os vazios de
formas inusitadas, a meta é conseguir pegar o trem e
buscar algum lugar. Esse lugar de passagem é a Central
do Brasil, o Brasil Central como lugar de passagem. Pas-
sagem central, central versus a passagem, o fato de pas-
sar dd um estatuto particular aos nomes de lugar, movi-
mento que desloca as linhas e atravessa os lugares - cri-
ador de itinerdrios, de palavras e de nao-lugares. Desti-
no de origem, ilha do Brasil, passagem para as Indias das
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especiarias cobi¢adas na Europa, ilha que se interpds em
uma destinagio nunca atingida.! Um Brasil do nao-lugar.
Um centro que € fluido e mével, ilha flutuante em meio
4 corpos que se acotovelam. Corpos que lutam na
imediatez de buscar um lugar no trem. A cAmera s6 tem
paradeiro quando fixamente registra o vazio do trem e a
stbita entrada de corpos pelas janelas, pelas portas, pe-
los tetos e lustres, como um fluxo que vai visceralmente
pelas entranhas em vomito espasmico. Ou violenta larva
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vulcanica, os corpos criam fluxos em
movimentos, num  presente
absolutizado. O tempo passa a ser
uma figura do excesso - se ndo ha
parada, a historia é iminente, anteri-
or a0 sentido ou ndo sentido da his-
toria. Abertura para outros mundos -
o trem vai para outros mundos - e
reducio a um espaco infimo que o
corpo embrutecido e suarento busca
ampliar magicamente em um atirar-

se janela adentro para poder “viajar”

sentado. Viagem cotidiana, conheci-
da, tudo se dia como se assim fosse.
Nzo hi novo. Ha apenas o ji tracado
repetitivo de cada dia.

Naquela estagdo de trem, miolo
do Brasil, o sonho nio existe. No nao-
lugar ndo hd utopia possivel. O so-
nho, nesse lugar, vai junto com ténu-
es lacos com a histéria. O filme si-
tua-se no nao-lugar, superabundan-
cia espacial do presente . Hoje, a
aceleragio fantdstica dos meios de
transporte leva a uma infinitude de
referéncias energéticas e imaginari-
as. Dai, as concentracdes urbanas,
transferéncias de popula¢io e multi-
plicacao dos nio-lugares. Marc Auget
assim define os ndo-lugares: “sdo tan-
to as instalacdes necessirias a circu-
lacio acelerada das pessoas e bens
(vias expressas, trechos rodovidrios,
aeroportos) quanto os proprios mei-
os de transporte ou os grandes cen-
tros comerciais, ou ainda os campos
de trAnsito prolongado onde sio es-
tacionados os refugiados do plane-
ta”. 2 Assim é o cendrio de Central
do Brasil - na estacio amontoam-se
os refugiados do planeta. A histéria
de cada um esta na histéria coletiva,
mas os tracos identificatérios oscilam,
se perdem, levando a uma violéncia
permanente, a cada minuto, uma ater-
radora 4nsia onde o que é de cada
um e o que é publico ficam absolu-
tamente confundidos e nao se sabe
mais o que é roubo e o que é de
direito. E o “salve-se quem puder”
de cada dia que da o sentido a uma
existéncia que se faz na imediatez da
sobrevivéncia.

Em meio 2 passagem ha alguém
que é escrevedora de cartas e que

tem sua mesinha postada em pleno
vai-e-vem dos refugiados do mun-
do. A escrevedora, também refugia-
da do mundo, ganha seus tostdes
vendendo a ilusdo de encontros fu-
turos ou formas de refazer passados
remotos. Em meio aos apitos, sur-
gem 0s rostos e a pena de Dora vai
tracando garatujas comunicantes. Em
cada fala, a histéria de cada um:

Querido, o meu coragdo é seu.
Ndo imporita o que vocé seja ou o que
tenha feito, te amo. Esses anos todos
que vocé ficar ai dentro trancado,
eu tambem vou ficar trancada aqui
Jora te esperando...

Outra fala que é ditada a Dora:

Foi um cara que me enganou e
eu quero mandar uma carta pra ele
-explica a Dora. Muito obrigado pelo
que vocé fez comigo. Eu confiei em
vocé e vocé me enganou. Alé a cha-
ve do meu apartamento vocé carre-
gou...
Nas duas falas escrituras, hd o
trancar, a chave da casa. Necessida-
de visceral de algum contraponto ao
nio-lugar no sonho de um lugar.

ditas/ditadas a Dora, a cimera fixa no
rosto daqueles que param na frente
de Dora. “O rosto é significacdo e
significacio sem contexto”, diria
Lévinas®. O rosto € um sentido por si
mesmo. O rosto nio € abarcavel pelo
pensamento; € incontido. Para
Lévinas, a relacio com o rosto é pri-
meiramente ética. “O rosto € o que
nio se pode matar, ou pelo menos,
aquilo cujo sentido consiste em di-
zer: ‘Ndo matards” 4
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Em vdrias entrevistas, Waltinho
Salles afirmou que nesse filme dialo-
ga com a histéria do cinema brasilei-
ro.

Transcrevo um trecho da entre-
vista concedida a Jurandir Freire Cos-
ta e publicada no Caderno Mais da
Folha de Sio Paulo:

Jurandir pergunta: “...Os perso-
nagens de Socorro Nobre:, Terra es-
trangeira e Central do Brasil sio to-
dos fascinantes, mas nada tém a ver
com o padrio de imagens humanas

Em varias entrevistas Walter

Salles afirmou que nesse filme

dialoga com a histéria do cinema

brasileiro.

Através da escrita, itinerarios
particulares, histérias de cada um.
Luta de cada um por um quinhio de
singularidade.

Vai surgindo a escritura, verda-
deiro herdi nesse poema épico que
é o filme, como possibilidade de
singularizacio.

Nos momentos das falas que sdo
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criado pelo consumo. Vocé busca
mostrar expressdes do humano que
escapem aos clichés da propaganda
de mercadorias?”

Waltinho Salles responde: “Na
verdade, isto tem a ver com a
riquissima tradi¢io do cinema brasi-
leiro. Veja o Cinema Novo! Um dos
grandes méritos de Nelson Pereira dos




Santos foi o de ter mostrado o rosto
do Brasil na tela.”(...)Antes do cine-
ma Novo, o cinema brasileiro era um
cinema de estidio ou um cinema
parddico. O que as chanchadas, por
exemplo, faziam, as vezes de manei-
ra muito divertida, era descontruir o
cinema americano, caricaturando-o .

Ja o Cinema Novo e, surpreen-
dentemente, antes dele, Orson
Welles, em Nem tudo é verdade, so-
bretudo na parte filmada no Cea-
a4, mostraram brasileiros quase nun-
ca vistos no cinema nacional. (...) Os
personagens e suas atuacoes sO ga-
nham plena significacio quando es-
tdo articulados a situacdes emocio-
nais e sociais que eles préprios su-
blinham.”

Waltinho Salles relembra a fala
de Hélio Pellegrino sobre um filme
de Glauber: “Esse filme pega na
jugular da brasilidade...”.

publicado na Folha Ilustrada de 2 de
maio, “Capitalismo popular e
privatizacao do imagindrio” , mostra
como na década de 60, o “filme made
in Brazil jA era quase um gesto de
afirmacio nacional, sobretudo se ti-
vesse por alvo romper os entraves
coloniais na busca incessante de uma
linguagem cinematografica propria,
tipica, especifica. Assim, de um con-
junto de filmes plasmar-se-ia um
modelo novo e autdbnomo de civili-
zagdo para o desenvolvimento do
pais.” E, continua: “Os melhores fil-
mes brasileiros foram feitos com esse
idedrio ou propdsito nacionalista
descolonizador...” Para Gilberto
Vasconcellos tudo sucumbiu no de-
curso da década de 80, levando a
sensacdo “esteticamente resignada e
fetichista” de que somos apenas um
mero mercado e nio uma nac¢iao em
busca da soberania. Afirma que hoje

filme s6 pode

comover quando mostra o

papel da escrita nos

processos de

singularizacio.

Jurandir: “Entdo, o objetivo de
suas historias e personagens é o de
devolver aos brasileiros cendrios es-
quecidos do Brasil?”

Salles: Bem, € nessa tradi¢io que
pretendo me inserir, dentro dos meus
limites. Vendo Vidas Secas vocé en-
tende melhor o que aconteceu na-
quela época do que vendo toda a
producio televisiva que se iniciava
no Brasil (...) Tento achar uma forma
de expressio no jogo dos atores que
melhor traduza os dilemas e saidas
de minha época.”

Gilberto Vasconcellos em artigo

“até mesmo o sagrado subsolo do
pais pertence a outrem, de modo que
o babaca do brasileiro € um comple-
to desterrado, um homem no man’s
land bogal. Entio, indaga-se, “como
filmar o pais e o povo?”

Para Gilberto Vasconcellos Cern-
tral do Brasil mistifica o sentimento
do pobre como reduto e agente de
solidariedade: “...como ndo ha mais
cinema nacionalista que acredite na
existéncia do imperialismo, resta ape-
nas o exercicio safado da dialética
da malandragem com a alternativa do
pobre explorando o misticismo de
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outro pobre otirio....”

Para Gilberto Vasconcellos o fil-
me estd preso ao modelo da teleno-
vela, os personagens sao de teleno-
vela.

Nao penso que a filiacio de Cen-
tral do Brasil se dé através do obje-
tivo de retratar o povo. Gilberto
Vasconcellos, maldosamente, lembra
o primeiro mandamento da “Estética
da Fome”, de Glauber Rocha: os ri-
cos nao compreendem a miséria.
Como se a origem de Waltinho Salles
o colocasse em uma distdncia em re-
lacdo ao tema que aborda. Mas, seja
Waltinho Salles, ou seja quem for, fa-
zer cinema custa muito dinheiro. Ja
de inicio, no fazer cinema, se instau-
raria o paradoxo.

Gilberto Vasconcellos critica a
estetizacdo da miséria, encabecando
toda uma linhagem de criticos. Com-
plexa discussio que nido pretendo
levar adiante no 2mbito desse ensaio.
Mas, nio penso que caiba, por ai,
alguma critica a Waltinho Salles. A
importancia do filme Central do Bra-
silndo vem do fato de retratar o povo,
ou o submundo da estacio de trem.
Ha muitos filmes que ja retrataram o
tal do povo, ou que jia mostraram
varios submundos. O filme s6 pode
comover quando mostra o papel da
escrita nos processos de singula-
rizacdo em meio a condicdes de vida
tdo adversas. Assim, o didlogo de
Waltinho Salles € com o Nelson Pe-
reira dos Santos de Memdrias do Cer-
cere. > . 14 como aqui, o heréi é a
escrita.

No filme Memorias do Cdrcere,
Graciliano Ramos na leitura de Nel-
son Pereira dos Santos, a escrita é
gesto de vida, que permite a sobre-
vivéncia em meio a condi¢des de vida
absolutamente degradantes. A partir
do gesto de escriba de Graciliano
Ramos outros gestos ganham vida e
sentido - os companheiros de
Graciliano na Ilha Grande querem
aparecer no livro, e isso tem um ca-
rater quase magico - de restauracio
da vida, de sentido. Sua escrita passa
a ser de todos. Graciliano Ramos é
apenas o suporte de algo que o trans-
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outro passa a existir a partir

da escrita. Escrita/escritura

como possibilidade do simbdlico.

cende e que faz com que quase de-
sapareca no turbilhdo que o cerca.
O gesto da escrita é o gesto politico,
0 gesto que instaura uma diferenca e
a partir do qual é possivel a cada
companheiro de Graciliano um tra-
balho com a histéria singular a cada
um. Ha algo de mistico nisso tudo.
Graciliano vai cada vez mais, ganhan-
do um aura. E isso na exata medida
em que essa escrita vai sendo assu-
mida por todos que o cercam.

Trata-se sempre da escritura, de
algo ndo corporificado, da possibili-
dade da vida.

O filme de Nelson Pereira dos
Santos € uma homenagem a escrita -
ou mais amplamente a escritura que
seria a possibilidade de qualquer ati-
vidade restauradora de algo
diferenciador em meio a situacoes
massificantes, situacdes de morte.

Al, o contraste. Dora escreve as
historias das pessoas que passam pela
Central do Brasil. Ditar a carta € o
momento de contato com algo pré-
prio. Como os companheiros de
Graciliano Ramos que se sentem dig-
nificados com a escrita de alguém que
estd proximo. Aquele que sabe es-
crever é xami. Mas, afirma Waltinho
Salles em relacio a Dora, “ela carre-
ga a brutal indiferenca de seu tem-
po. Nio enviando as cartas, como
prometera aos clientes, ela age com

o cinismo dos que sabem que nio
vao ser punidos”. Para Waltinho
Salles, seu gesto é o espelho do que
vem acontecendo aqui desde os anos
70 e 80. Afirma: “Nesta época, a in-
diferenca secular dos poderosos para
com quem nio tinha poder parece
ter crescido e ampliado seu circulo
de influéncia. Isto veio junto com a
idéia de que este serd o pais do futu-
ro neoliberal, futuro que nem che-
gamos verdadeiramente a discutir,
mas que ja assumimos apressadamen-
te. Dora representa tudo isto. Ela tem
uma relacio totalmente aética com
as pessoas que a cercam.”

E apenas no final que Dora res-
gata o poder da escrita como forma
de insercao na historia, vinculo es-
treito com a terra em um pais de pas-
sagem. O outro passa a existir a par-
tir da escrita. Escrita/escritura como
possibilidade do simbélico.
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Jesus, vocé foi a pior coisa que jd
me aconteceu. Eu ndo 16 te escreven-
do pra te dar satisfacdo da minba
vida. So escrevo porque o teu filho
Josué pediu. Eu contei pra ele que vocé
ndo vale nada, mas ainda assim o
menino poés na idéia que quer te co-
nbecer...

Josué quer conhecer o pai.

7.3

Depois de mais algumas cartas,
Dora vai para sua casa e, com sua
amiga Irene relé o que escreveu. E
arbitro cruel - algumas siao rasgadas
e outras vdo para o purgatorio - a
gaveta da comoda. Nenhuma chega
a seu destino. Atroz poder de deci-
sao sobre vidas, sobre encontros, so-
bre possiveis resgates. Quer rasgar a
carta em que Josué pede para conhe-
cer o pai, mas Irene impede... “E uma
crianca querendo conhecer o pai”.
Dora argumenta que o pai deve ser
um bébado, que é melhor que o
menino fique longe do pai. Mas, aca-
ba concordando em guardar a carta
na gaveta.

Af se tragca também o destino do
roteiro. Dora e Josué acabarao fazen-
do a longa viagem atrds do pai. Via-
gem na qual Dora também resgata
seu pai.

Af surge o Brasil, na figura desse
menino que quer conhecer o pai.

Na entrevista a Jurandir Freire
Costa, Waltinho Salles faz referéncia
a Contardo Calligaris em Hello Bra-
sil. © . Esta falando de seu filme ante-
rior, o Terra Estrangeira: o exilio do
personagem principal, nesse filme,
exprimiria o que Contardo Calligaris
em Hello Brasil descreveu como sen-
do o impasse de nossa identidade, a
constituicio da auto-estima . Em Cen-
tral do Brasil o que estd em questdo
¢ a impunidade, a questdo €tica. E, a
busca do pai é o encontro com o pai,
encontro com a lei e a cultura. Idéia
bastante contardiana.

Para Contardo Calligaris no dis-
curso de cada brasileiro pareceriam
falar o colonizador e o colono, fruto
do momento de nossa descoberta. O
colonizador veio impor sua lingua a
uma nova terra e demonstrar a po-
téncia paterna - a lingua do pai sabe-
ra fazer gozar um outro corpo que
Nnao O Corpo materno - € exercé-la
longe do pai. Se o pai interdita ape-
nas o corpo da mae patria, a potén-
cia herdada e exportada faz com que
o colonizador possa sacudir o corpo
de uma mulher possuida gritando
“Goza Brasil”. Surge o Brasil esgota-
do, gozado até o fim. O colono via-




jou para outra lingua, abandonando
sua lingua materna. O que o diferen-
cia do colonizador parece ser a pro-
cura de um nome. Procura um novo
pai que interdite e que possa
reconhecé-lo. Para Contardo, o pais
nio soube ser pai, o “um” nacional
nio conseguiu assujeitar o colono.

E, a decep¢io do colono para
com a autoridade que dava legitimi-
dade ao seu sonho, faz do cinismo o
modo dominante da relacio brasilei-
ra com toda instdncia simbdlica. Nada
estranho que o colono, na busca de
uma fungio paterna que lhe outor-
gue a filiacdo, acabe medindo qual-
quer funcio paterna possivel pelo
gozo ao qual ela poderia dar acesso.
Estdo abertas as portas do clientelis-
mo e da corrupgio.

Dora pensa apenas no gozo ime-
diato. Ndo estd preocupada com as
cartas que escreve. E o encontro com
um Josué que busca o pai, que faz
com que reencontre seu pai. Dora
relata sobre o pai: “Um dia enjoou
de andar de 6nibus e foi andar de
taxi...”; trocou sua mae por outra mu-
lher.... Buscava o gozo e nada mais.

Waltinho Salles, na entrevista, fala
em culpa: “Dora representa a cultu-
ra da indiferenca que vem de mios
dadas com a impunidade. Sua perda
de visao moral, no entanto, tem um
preco que é a soliddo, a incapacida-
de de se relacionar com o outro. O
cinismo de suas condutas faz com
que viva uma vida mesquinha,
apequenada. A descoberta do meni-
no e a culpabilidade que pouco a
- pouco comeca a experimentar que-
bram sua couraca emocional e a le-
vam a olhar o mundo de maneira
diferente.”

A fungio paterna € algo que li-
mita, coibe , oferecendo, em troca,
uma cidadania, um lugar simbdlico e
alguns ideais basicos de referéncia.
Para Contardo Calligaris, no Brasil, o
pai que se aspira € aquele que nio
interdita a mae, repartindo seu cor-
po. Assimila essa funcdo paterna 2
materna, pois, pode-se pedir 2 mie
até mesmo o que ela nio pode dar.
E, pululam estudos lacanianos que

colocam o Brasil do lado da perver-
sdo, auséncia de funcio paterna. Tan-
to medo da primazia da mae levou a
injustos ataques ao matriarcado de
Oswald de Andrade. Injustos porque
esqueceram que o Manifesto Antro-
poéfago toma o matriarcado como
proposta de inversao da ordem vi-
gente, em metaforizacio poética. E,
nio foi Lacan mesmo que afirmou
que a mulher ndo existe? Se nfo exis-
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ma uma crenca no Pai. O Pai é o
Sujeito da ética. Em Lacan, aponta
Assoun, o pai é metifora, “ tendo do
pai... apenas o Nome”® O que supde
a distincio de sua instincia simboli-
ca - o Nome-do-Pai, e o paireal. Na
ética, legitima-se uma crenga no Pai
que sustenta a esséncia simbdlica. No
pai da ética de Lévinas, a paternida-
de antecede a simbolizacio. Em
Lévinas, “mais do que um desejo in-

ora representa a cultura da

indiferenca que vem de maos dadas com

a impunidade. Sua perda de visio moral,

no entanto, tem um preco:

a soliddo, a incapacidade de se

relacionar com o outro

te, € porque precisa sempre ser in-
ventada. Ruptura com o gozo filico,
lugar de um outro gozo, feminino e
criacado se unem.

Seja como for, € preciso fazer
uma diferenca entre a func¢do pater-
na em Lacan e o pai da ética, dife-
renca que € delineada por Paul
Laurent Assoun, em uma tentativa de
aproximacido/comparacio entre
Lacan e Lévinas. 7 Lévinas evoca a
possibilidade do préprio pai realizar,
de alguma forma, pela transmissio
ao filho, uma perpetuacao de si que
experimenta a0 mesmo tempo sua
propria alteridade (o filho sendo
quem revela aquele outro do pai que
ai se realiza). O pai da ética propi-
cia, em sua paternidade, resposta 2
questdo da alteridade. A ética legiti-
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finito, € o desejo como infinito que
toca o homem.” O “desejavel”, ex-
cesso de ser, que precede qualquer
subjetivagio do desejo. Um “deseja-
vel” que é absolutamente objetivo.

Ao falar de seu Livro O tempo e
0 oulro, na entrevista publicada nos
Cadernos de Subjetividade, Lévinas
conta que “suas andlises referem-se
a relacao erdtica com a alteridade do
feminino e, de outro lado, a relacio
de paternidade levando de mim ao
outro (que, em um certo sentido, é
ainda eu e, entretanto, absolutamen-
te outro)”.'® A maternidade torna-se
paradigma da alteridade. A ética é
experiéncia de passividade radical,
destituicio do controle (de si). O
matriarcado de Oswald de Andrade,
proposta de que nos resgatemos
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como radicalmente outros e que a
alteridade possa constituir a revolu-
¢do internacionalista caraiba.
Reduzir a questdo do Brasil a
uma questdo de funcio paterna é
desconsiderar a questio ética
subjacente 2 nossa histéria. Claro,
psicanaliza-se o Brasil supostamente
afirmando que a psicandlise é uma
€tica, a ética do desejo. Mas, a distin-
¢ao entre o sujeito ético e o sujeito
inconsciente talvez possa ser util para
pensar de que desejo falamos quan-
do defendemos uma ética do desejo.
Nao sao excludentes, complemen-
tam-se. Em Lévinas, a ética seria o
proprio inconsciente enquanto em
Lacan a é€tica se dd nas articulagcdes
das formacdes do inconsciente. O
Brasil ja tendo surgido como o Ou-

aparicio de um substantivo que
toma o lugar do verbo, “possibilida-
de para o existente de contrair exis-
téncia.”!! Esse excesso é de gente,
ruidos, barulhos, embacamentos, rou-
bos. E, em meio disso tudo Josué e
Dora se encontram.
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O que move Dora? Nio nos es-
clarece em nada afirmar que é nossa
histéria ancestral, € o colonizador que
fala através de seus gestos...

Ja de inicio comovemo-nos com
as figuras da estacdo de trem que
pedem que escreva para suas cida-
des - Cansangio, Bahia/ Carangola,
Minas Gerais/ Municipio de Relutaba,
Ceard/ Muzambinho, Minas Gerais.

uando descobrimos que

Dora ndo posta as cartas que

escreve, podemos pensar que

nao olha nem escuta

as pessoas que lhe contam

suas vidas.

tro de um Primeiro Mundo, ja tra-
zendo em seu bojo, o destino de uma
alteridade, pode tanto ser visto como
sintoma/doenca da Europa como
marcar uma anterioridade de um real
virtual que se concretiza na sua des-
coberta E o apagamento dessas dife-
rencas na leitura da histéria que pode
levar 2 impunidade.

O filme parte de um excesso
inassimildvel e enigmatico, hipdstase
em direcio ao humano. HipOdstase,
em termos heideggerianos (apud
Assoun), em termos gramaticais, € a

Um Brasil irmanado na escrita de
Dora.

Depois, o horror, a tristeza. Em
sua casa, Dora da risada da exposi-
¢do das pessoas, decide o destino dos
afetos. Triste parabola do poder per-
verso no Brasil... A ingenuidade mo-
vendo as massas. Claro que ha um
certo simplismo no como as coisas
estdo ai postas. Mas nido deixam de
ser verdadeiras.

Quando descobrimos que Dora
ndo posta as cartas que escreve, po-
demos pensar que ndo olha nem es-
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cuta as pessoas que lhe contam suas
vidas. Quem olha no rosto é a cimera
de Waltinho Salles, nio é Dora. Ndo
ha contato, ha apenas a busca do di-
nheiro, ndo importa a que preco.

Dora, em sua saleta em um con-
junto habitacional, com Irene, 1& as
vidas que lhe foram ditadas. E deci-
de sobre elas. Através dessa fanebre
leitura, vive-se ventriloca. Passa a.
viver essas vidas tendo absoluto
contrdle sobre elas. Sua vida é de caca
de vidas escritas.

Nido é o real que fala s6zinho do
psicético, mas € quase. S6 nio € por-
que carrega esse real em sua sacola,
guarda-o em sua gaveta.

Paul-Laurent Assoun refere-se ao
encontro entre Lévinas e Blanchot:
seria em Blanchot que Lévinas en-
contraria a descricio mais adequada
dessa “vertigem da subjetividade”.
Assoun afirma que “é no contato com
Blanchot que Lévinas contrai seu
pensamento do fora”'? e o que emer-
giriam desse entrave do dentro e do
fora seria um verdadeiro sujeito,
ventriloco. Seguindo Assoun: “...o
sujeito ventriloco nfo é aquele que,
sem mexer os labios, faz falar o Ou-
tro? Mas serd que ele deixa falar o
Outro “nele” ou ele o expulsa nessa
fala projetada em um “fora” sem
interioridade?”*® Dora luta contra
qualquer interioridade. O encontro
com Jesus € o nascimento de Dora
sujeito psiquico. Em Lévinas, a saida
da insonia, possibilidade do adorme-
cer.

No livto Da existéncia ao exis-
lente, escrito em um campo de prisio-
neiros durante a segunda guerra,
Lévinas descreve a experiéncia do
“ha”. O “ha” é o fendmeno do ser
impessoal: ele. Lévinas, na mesma
entrevista, assim descreve essa expe-
riéncia: “Vamos dormir sozinhos, os
adultos continuam sua vida; a crian-
¢a sente o siléncio do seu quarto
como ruidoso.”™ Ou, quando colo-
camos uma concha vazia no ouvido.
Sentimos o “hd” mesmo quando nio
hd nada. Ndo que existe isto ou aqui-
lo, mas o proprio palco do ser € aber-
to: hd.” O vazio absoluto do antes da




criacio. E algo impessoal como em
“chove” ou “é noite”. Nao hi ai nem
alegria, nem angustia, nem nada, nem
ser. D4 como exemplo a insOnia,
onde se pode e nio se pode dizer
que hda um “eu” que ndo consegue
dormir. A impossibilidade de sair do
estado de vigilia € alguma coisa “ob-
jetiva”, independente de qualquer
iniciativa. A consciéncia é desper-
sonalizada. Aqui, nio se trata de “es-
tados de alma”. Blanchot fala em
rumor do ser, seu murmurio. Chama
isso de “desastre”, que nio é nem
morte nem infelicidade; diferente-
mente de Lévinas, prefere falar do
“neutro” ou do “fora”.

Para Lévinas, o sujeito surge da
possibilidade de distrair-se do “ha”,
de suspendé-lo, poder adormecer,
poder sonhar.

Dora niao se deixa tomar pela
experiéncia do “hd”, que € uma ex-
periéncia de passividade, de impos-
sibilidade, de nao-representacio. Mas
se impessoaliza vivendo outras vidas.
Passa a ser o “hd” - se animaliza na
luta pela sobrevivéncia. Sendo
ventriloca em sua escritura. Perversa
escritura. Ter um eu € controlar o
“ha” que aterroriza o ser. Ténue fio.

O encontro com Josué € inaugu-
rado por uma morte: morte da mie.
A morte é a prépria alteridade. E a
alteridade que inaugura o encontro
com Josué.

Mas, € a possibilidade da morte
de Josué - depois que Dora o vende
para ser adotado por uma familia es-
trangeira, e Irene a adverte que, na
verdade, sdo criangas das quais se
extraem Orgaos, o trafico de orgaos
- que vai mobilizar o encontro. E af
que a viagem Se inicia, viagem que €
sempre ultrapassagem de mundos
internos. Saida de lugares estancados.
Dobras do fora escavando um Si em
Dora, um Si em Josué. A paisagem ¢é
dobra do lado de fora constituindo
um §i e a propria paisagem constitui
um lado de dentro co-extensivo. Nes-
sa paisagem, 0S outros que passam,
a revelaciao religiosa, a comunhio.
Waltinho Salles viaja por um Brasil
que ndo permite que o olhar descan-

se: o sertio é ingreme, pedregoso:
“O olhar pensa: € a visdo feita inter-
rogacio.””

Lévinas afirma que todos somos
responsaveis pela morte do outro; “o
fato de ser afetado pela morte do
outro é o acontecimento notavel e
essencial de meu psiquismo como
psiquismo humano.”'® Sair de si é

encontro
com Josué é
inaugurado por
uma morte:
morte da mie. A
morte € a
propria

alteridade.

ocupar-se do outro, de seu sofrimento
e morte, antes de se ocupar com a
propria morte. Para Lévinas, € nisso
que se da o essencial de nossa hu-
manidade. Nao por acaso, a viagem
¢ em direcio a um lugar de peregri-
nacao, comunhao didria entre eus que
se buscam em comunhao. Revelacio
onde a mesquinhez se perde, preva-
lecendo o des-inter-essamento, ser se
desfazendo de sua condicao de ser.
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Dora vivia em um mundo onde
a morte tornara-se cotidiana. Um
menor é morto pela seguranca da
estacio porque roubara um
walkman. Alids, vivemos um dia, o
dia de chacinas, miséria, fome. Per-
demos nossa humanidade, a morte
deixa de ser a alteridade, os destinos
dos outros nao nos concernem.

Mas, a possibilidade de morte de
um menino em busca do pai, mobili-
za Dora. A morte deixa de ser anoni-
ma, ganha um rosto. A experiéncia
do terror deixa de ser apenas um

4

ghate

Em seu ensaio “O reconhecimen-
to do préximo "7, Marcelo Vifar cita
Pierre Clastres que conta que os
membros de tribos indigenas sul-
americanas designam-se a si propri-
os com um vocdbulo que poderia ser
traduzido por “homens” e reservam
para seus congéneres de tribos vizi-
nhas termos como “ovos de piolho”,
“sub-homens” ou ainda piores. Po-
deriamos, entao, falar em uma xeno-
fobia existente em sociedades primi-
tivas. E, ainda para piorar as coisas,
Vifar relata que uma crianga uru-
guaia, com clara ascendéncia euro-
péia, relatara sua repulsa a uma cri-
anca japonesa que entrou em sua
classe. E preciso estar alerta para
explicacdes instintivistas ou
biologizantes. Marcelo Vinar quer se
interrogar sobre o “ponto originario,
mitico, magico ou sagrado no qual
se discrimina o familiar do estrangei-
1o, o proprio do estranho”.!® Radmila
Zygouris'® nos mostra como a xeno-
fobia se enraiza no universo infantil
do medo, ou seja, todos nds fomos
mais ou menos xendfobos. Mas, este
medo niao é inato. Inicialmente, o
bebé sorri para todos humanos. As
primeiras reacdes de choro diante de
um estranho ocorrem apenas por
volta do oitavo més de vida e nio
passam de sustos, tremores, nada
assustador. Passa a ser estranho o que
nao pode nomear. Com a linguagem,



recalca-se a capacidade inicial de
identificacio com a espécie humana,
pois, quando o bebé vem ao mundo,
pode adotar qualquer humano que
cuide dele. Conforme afirma Radmila
Zygouris, “o primeiro espelho do re-
cém-nascido é o rosto humano, sem
distincao de raga, sexo ou idade...”®
A instincia recalcante da capacidade
inicial de identificacio com a espé-
cie humana seria a linguagem. Mas,

Em Lévinas o outro € aquele que
responde ao/pelo outro sem possi-
bilidade de ser substituido por qual-
quer outro. A subjetividade se cons-
titui no proprio movimento que a
incumbe da responsabilidade pelo
outro, chegando até a substituicdo do
outro. Assim nascem Dora e Josué,
em maternagem mutua, conchas pro-
tetoras de Sis que brotam. Conchas
protetoras, possibilidade de amor

nstincia recalcante da

capacidade inicial de

identificacdo com espécie

humana: isto seria a

linguagem. Mas tal capacidade

ndo é forcluida, e pode

ressurgir com sua forca

originaria.

afirma Radmila, essa capacidade nao
é forcluida e pode ressurgir com sua
forca origindria em situagcoes limite.

Em Lévinas, a Gnica saida possi-
vel do “ha”, estd na obrigacao para o
outro, introduzindo um sentido no
nao-sentido do hi. O eu é subordi-
nado ao outro. Resgate de um
primérdio do humano. Em Lacan, o
discurso do Homem ¢é o discurso do
Outro; é a referéncia 2 alteridade,
num des-centramento radical, que
permite saber do inconsciente. Na
experiéncia psicanalitica, o sujeito
entra em contato, na busca de seu
desejo, de sua relagdo com um certo
Outro. H4 uma subversiao do sujeito
que passa por tudo isso.

primério, anterior a palavra. Balint,
referindo-se 2 situacdo analitica afir-
ma: “o analista deve sustentar o pa-
ciente nao ativamente, mas como a
dgua suporta o nadador, ou a terra, o
caminhante...”?! Nos termos de
Radmila, inicios nunca advindos...

E preciso haver uma deposiciao
do eu e é desta responsabilidade pelo
outro que Central do Brasil nos fala.
A ética é fundamento do sujeito, e a
responsabilidade funda a ética. A res-
ponsabilidade € anterior ao sujeito, €
condicio do devir do sujeito. Josué
tem uma crenca no Pai, sustenticulo
de sua esséncia simbolica. E é desse
lugar que permite que Dora nasca
enquanto feminino. O Pai enquanto

Tt

Sujeito da ética, tomando formas
multiplas enquanto Nome do Pai. O
Pai enquanto grito sem morada, sem
descanso, nomadismo pelo Brasil de
cada um.

Que tudo isso nos ajude a enca-
rar nosso mal-estar na civilizacio.

NOTAS

1. Discuti esse tema em meu artigo “Existe uma
psicanilise brasileira?” publicado em Percurso/
n2 20, lo. semestre de 1998:

2. Marc Auget - Ndo-Lugares , Introducdo a umda
antropologia da supermodernidade, Campinas,

Papirus.
3. Idem.
4. Idem.
5. Escrevi sobre esse tema em “Sobre o filme:

Memorias do Carcere’”, publicado em Ensaios
de Psicandlise e Semidtica, Sao Paulo, Escuta,
1989.

6. Contardo Calligaris, Hello Brasil, Sio Paulp,
Escuta, 1991. ¥

7. Paul-Laurent Assoun - “O sujeito e o outro em
Lévinas e Lacan” in Cadernos de Subjetividade,
Sao Paulo, v. 5, n. 1, lo. semestre 1997.

8. Paul-Laurent Assoun, op.cit., p. 107.

9.  Paul-Laurent Assoun, op. cit., p. 105.

10. “Entrevista com Emmanuel Lévinas”, op.cit.,
p. 28.

11. Paul-Laurent Assoun, op. cit., p. 103.

12. Paul-Laurent Assoun, op. cit., p. 102.

13. Paul-Laurent Assoun, idem.

14. “Entrevista com Emmanuel Lévinas”, op. cit.,
pag. 28.

15. Sergio Cardoso - “O olhar viajante ( do
etnélogo) in O olbar, Sao Paulo, Cia das Letras,
1988.

16. “Entrevista com Emmanuel Lévinas™- op. cit.,
P33,

17. Marcelo N. Vinar - “O reconhecimento do
proximo” - publicado originalmete em
Percurso, n. 13, 20. semestre de 1994,
tendo nova versio no livro organizado por
Caterina Koltai, O estrangeiro,Sao Paulo,
Escuta/ FAPESP, 1998.

18. Marcelo Vifiar, op. cit. In Caterina Koltai (org.)
O Estrangeiro, op.cit., p. 183.

19. Radmila Zygouris, “De alhures ou de outrora
ou o sorriso do xenéfobo” in Caterina Koltai
(org) O Estrangeiro, Sao Paulo , Escuta/FAPESP,
1998.

20. Radmila Zygouris - op. cit., p. 194.

21. Michael Balint - A falba bdsica, Porto Alegre,
Artes Médicas, 1993, p. 153.




	MIOLO_ANO_11_N21_Page_070_Image_0001
	MIOLO_ANO_11_N21_Page_071_Image_0001
	MIOLO_ANO_11_N21_Page_072_Image_0001
	MIOLO_ANO_11_N21_Page_073_Image_0001
	MIOLO_ANO_11_N21_Page_074_Image_0001
	MIOLO_ANO_11_N21_Page_075_Image_0001
	MIOLO_ANO_11_N21_Page_076_Image_0001
	MIOLO_ANO_11_N21_Page_077_Image_0001

