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Da Estacao Primeira
de Mangueira a
Documenta de Kassel:

Hélio Oiticica nas redes do virtual

Francisco Elinaldo Teixeira

A obra do artista carioca Hélio Oiticica é rica em proposicdes estéticas e
elaboracdes sobre a cultura brasileira, cujas reverberacdes com a dimensido

virtual do devir do nosso presente justificam o

“..08 parques sdo bem mais belos quando abandonados

porque sdao mais vitais... Sdo uma espécie de alivio: servem

para passar o tempo, para malandrear, para amar, para
cagar, etc.”

Hélio Oiticica, Programa Ambiental

Historicizacio e atualizacio

ndo direto ao problema proposto: que operacdes
de “resisténcia” no campo da arte-cultura poderiam
desestabilizar um processo global de “contamina-
ca0” avassaladora? Contaminacio “viral”, que se
propde como metifora de um desaparecimento /
desrealizaciao / desmaterializacio que afetaria, global-
mente, o presente.! Resisténcia positiva, remontando
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interesse que vem despertando.

as elaboracdes de Hélio Oiticica sobre os processos
artisticos-culturais locais.? :

Partamos de um patamar hiperatual:a presenga bra-
sileira (Ligia Clark, Hélio Oiticica, Tunga e Cabelo) na
Documenta de Kassel de 1997, a ultima do século.

Francisco Elinaldo Teixeira é doutor em ciéncias sociais pela USP e pés-
doutor em Artes pela PUC, com pesquisas no campo das poéticas visuais
contemporaneas (fotografia, cinema e video). Esta comunicagédo foi
apresentada no ciclo “Contaminac&o e resisténcia positiva”, paralelo &
Documenta de Kassel, no Paco das Artes (S&o Paulo), em julho de 1997.
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Recortemos o sentido da presenca
da obra de Oiticica, tal como pro-
poe a curadora Catherine David.
Frente a insisténcia do jornalista
brasileiro sobre a nao manipulac¢io
dos Parangolés de Hélio, ela reba-
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processos construtivos que adqui-
ririam a consisténcia de uma lingua-
gem singular. A criacao dessa lin-
guagem, cumprindo “o destino de
modernidade do Brasil”, seria uma
de nossas armas mais potentes de

E possivel balizar trés linhas

de forcas constitutivas do pensamento de Oiticica:

a concepcdo de cultura brasileira,

de antiarte ambiental e do experimental.

te que se trata de “um longo deba-
te”, que teve “inclusive no Brasil”,
mas que a seu ver a obra do artista
“estd agora em um processo de
historicizacdo” e que ela teme “por
certos usos da obra em um momen-
to que ndo € mais o seu”.?

Um modo de positivar o pro-
cedimento da curadora seria con-
siderar que tal “processo de
historicizacao”, sem duavida infor-
mado no seu reconhecimento de

um grande artista, nio se esgota -

numa atitude meramente restritivo-
circunscritiva que encerraria a obra
de Oiticica naquilo que ele mais
abominava, os espacos fechados
das galerias e museus. Desse pro-
cesso pode-se extrair sentidos que
reverberam no proprio pensamen-
to do artista, num de seus eixos
nodais: sua proposicao de constru-
¢io de uma “profundidade” local no
campo do experimentalismo artisti-
co, através da invencio e fixacio de

resisténcia a diluicio-achatamento
no ato da “cépula mundial”.4
Assim sendo, se a substincia
da obra (forma e matéria) invalida
“usos” que comprometeriam a con-
servagao que vem propiciar a ati-
tude contemplativa do presente,
um “processo de historicizacio”,
as virtualidades abertas na obra
de Oiticica apontam para outras
intensidades. Realiza¢io de pos-
sibilidades de nossa modernidade,
de nossa “pés-modernidade”, como
definiu Mdario Pedrosa’®, a histori-
cidade que passa a incorporar tra-
duz apenas um aspecto de sua apro-
priagdo no presente. Isso porque,
sobrepujando a consisténcia pere-
civel de sua substincia, tal obra é
fonte inesgotivel de proposicoes
estéticas, de um pensamento artis-
tico-cultural, que dificilmente poder-
se-ia restringir ao “seu momento”.
Proponho como hipétese que
o interesse por essa obra, externa e
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internamente, encontra sustentacio
no que ela tem de mais “des-
substancializador™® frente as possi-
bilidades realizadas do presente,
ou seja, com a parte virtual ou nio
histérica de devir desse presente.
Penso que por essa via a equacao
contaminacio viral global/resistén-
cia cultural local pode lapidar seus
termos e adquirir sentido.
Suspendamos por enquanto
esses fios do presente. Visando uma
exposicdo sintética, é possivel
balizar trés linhas de forcas
constitutivas do pensamento de
Hélio Oiticica: uma concepg¢io de
“cultura brasileira”, firmada no con-
ceito de “superantropofagia”; uma
concepcao de “antiarte ambiental”,
que abre e se incorpora ao concei-
to de “estado de invencdo”; uma
concepcdo do “experimental”
acoplada ao conceito de “ato”.

Da superantropofagia

O “Esquema Geral da Nova
Objetividade”, tracado por Oiticica
em 1966, enuncia-se como “formu-
lacao de um estado da arte brasilei-
ra de vanguarda atual”, com estas
caracteristicas: 1-“Vontade constru-
tiva geral”; 2-“Tendéncia para o ob-
jeto ao ser negado e superado o
quadro de cavalete”; 3-“Participacao
do espectador”; 4-Tomada de posi-
¢do em relacdo a problemas politi-
cos, sociais e éticos”; 5-“Tendéncia
a uma arte coletiva”; 6-“O ressurgi-
mento do problema da antiarte”.”

Diagramando dois vetores que
atravessam o conjunto dessas pro-
posi¢oes, temos ai um embate de
forcas construtivistas e descons-
trutivistas. Por um lado, lancada no
final do texto, a frase-lema da Nova
Objetividade: “Da adversidade vive-
mos”. Por outro, abrindo o leque
das caracterizacdes, uma “vontade
construtiva” que preside “movimen-
tos inovadores” no Brasil.?

Um primeiro aspecto a ressal-
tar disso, € a energia afirmativa que



investe o sentido de uma adversi-
dade, de um contra, de uma
contracultura, de uma “subterrinea”
tal como queria Oiticica.Ser contra,
viver do adverso, na contra-corren-
te das resolucdes atuais, atualiza-
das, mas simultaneamente abrindo
nelas complexos problemaiticos,
duplicando nés de tendéncias, ge-
rando novas forcas, abrindo linhas
de fuga das significacdes dominan-
tes. E isso uma “vontade construti-
va”, a consisténcia de um “carater”.

No ambito da cultura no Brasil
a questao, equaciona Oiticica, “é ter
carater”, ja que as resolucdes de
seus processos de “formacio” siao
“de uma falta de cariter incrivel”®
Como se recortam, aqui, antropofa-
gia e superantropofagia?

Oiticica traca toda uma genea-
logia da Nova Objetividade que se
lanca ao “Movimento de 22”. Movi-
mento inovador, com Oswald de
Andrade se formula nossa condicio
cultural “antropofagica”: a de cons-
truir modelos locais com tudo que
sejam “influéncias externas”. E por
que o fazemos? Bom, reitera e
aprofunda Oiticica o pensamento de
Oswald, n2o € a indigéncia de mei-

0s e materiais, de um estado de ra-,

refacdo generalizado, o que presi-
de o ato antropofigico. O antropo-
fago nio é um canibal, mesmo por-
que, antropologicamente, essa é
uma figura mitica que deve muito
de sua existéncia aos processos co-
loniais'®. O ato antropofigico nio
€ uma operacdo digestivo-estoma-
cal, mas uma operacio do pensa-
mento, uma criacado de pensamen-
to. Como insiste Lévi-Strauss a res-
peito dos sistemas totémicos, os
povos primitivos-arcaicos ndo recor-
tam no ambiente objetos, plantas,
animais, para comporem Seus
totens, porque essas matérias seri-
am “boas para comer” mas porque
sdo “boas para pensar”. A forca
que se atualiza ai, portanto, é a de
uma vontade construtiva. “Totemizar
o tabu”, diz o Manifesto de
Oswald."? Nio se apropriaria a cul-

tura de “tais influéncias”, insiste
Oiticica, sem esse motor construti-
vo. Foi dessa mdquina construtiva,
redobra ele, que “nasceram nossa
arquitetura €, mais recentemente, 0s
chamados Movimentos Concreto e
Neoconcreto”. Povo novo “a procu-
ra de uma caracterizacio cultural”,
defrontando-se o tempo todo com

fagica, redobra-la com a forca de
uma “superantropofagia” que pos-
sa “abolir’, absorvendo, o colonia-
lismo insistente. Se os processos
culturais nio se liberaram dele in-
teiramente do Modernismo para ci,
pelo menos diagramou-se uma “pro-
fundidade” artistico-cultural sobre a
qual pode-se agora trabalhar.

A Nova Objetividade

propOe reinvestir a vontade construtiva que sustenta

essa condicdo cultural antropofigica,

redobrd-la com a forca de uma “superantroprofagia”

que possa abolir, absorvendo,

o colonialismo insistente.

outros (0s europeus, “com seu peso
cultural milenar”, os norte-ameri-
canos, “com suas solicitacdes
superprodutivas”) que “exportam
suas culturas de modo compulsivo”,
a antropofagia € a “defesa” que de-
senvolveu, ndo contra o por-se em
relacdo, mas contra o “dominio
exterior”. Enfrenta, portanto, a
vontade de dominio lancada pelo
outro com armas criativas, afronta
sua vontade de poder desenca-
deando forcas construtivas.
Entretanto, reconhece Oiticica,
tal arsenal de defesa cultural nao
impediu totalmente “uma espécie de
colonialismo cultural”. E o que se
propoe, como “primeira neces-
sidade”, o programa da Nova
Objetividade. Ou seja, reinvestir a
vontade construtiva que sustenta
essa condiciao cultural antropo-
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A operacdo visada no presente
€, assim, a de “objetivar um estado
criador geral”, partindo dos “esfor-
cos criadores individuais”®?, trans-
formando seus resultados em maté-
ria constitutiva de uma linguagem
propria, singular. Com isso a divi-
da das influéncias estaria saldada,
abrindo-se um novo campo de tro-
cas com o exterior, num circuito em
que o Brasil, como afirma Mirio
Pedrosa, participa “ndo como mo-
desto seguidor, mas como precur-
sor” (sua visao de que algumas ex-
periéncias artisticas aqui se anteci-
param ao Pop e Op arte).

A partir desse patamar, com a
entrada dos anos 70 o pensamento
de Oiticica defronta-se, num misto
de bom humor e fdria, com o que
ele nomeia de “mentalidade geral a
la Flavio Cavalcanti”. O n6 cataliza-
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dor de sua intempestividade, sinte-
tiza, € “a falta total de cariter (que)
floresce hoje no Brasil” e que se
manifesta, sobremaneira, no reni-
tente sentimento de “invasao” por

uma “cultura estrangeira”. A sensa-

linguagem: as relacdes, degluticoes,
toda a fenomenologia desse proces-
so (com, inclusive, as outras lingua-
gens internacionais) pede e exige
(sob pena de se consumir num
academismo conservador, nio o

Ora, propoe Oiticica,

o processo cultural ndo € linear,

“os processos sio globais”,

O que significa que ndo ha como nao “abrir as

pernas a copula mundial”.

¢ao de Oiticica € a de que as “posi-
¢oes” conquistadas “se desvanece-
ram quase que por completo”. Ou
seja, a invocacdao da antropofagia
oswaldiana de “totemizar o tabu” do
outro, o esfor¢o conjunto da Nova
Objetividade por uma superan-
tropofagia, visando “objetivar um
estado criador geral” que eliminas-
se de vez os “complexos” coloniais,
todas essas posicdes se obscureci-
am frente a uma disposicao reativa
de carater. Trata-se do que ele cha-
ma de “diluicdo na diarréia”, do
“Brasil diarréia”.

Uma vez mais, a postura de
Oiticica € afirmativa: “chega de luto
no Brasil”, € a frase que ele dirige
aos que agem como “viuvas portu-
guesas”. E recompde os termos da
“questdo cultural”. O que de fato
importa, insiste, € “a criacao de uma
linguagem: o destino de moderni-
dade do Brasil pede a criacdo desta

faca) essa linguagem”. Fis “o que
realmente conduziria a uma ascen-
déncia universal”, ou seja, “algo
baseado numa experimentalidade
comum aos paises novos”, em que
o subdesenvolvimento ndo tivesse
a ressonancia de uma condenacio
que implicasse em atitudes conser-
vadoras. Ao invés disso, reconhe-
cer nesse subdesenvolvimento um
efeito de nido-saturacio, diferente-
mente do afa superprodutivista de
sociedades que exportam compul-
sivamente suas culturas, fazendo da
ndo-saturacdo um motor de criacio
dessa linguagem singular. Nosso
destino, ou “condenacio”, confor-
me sentenca de Mario Pedrosa,
€, portanto, o do ser moderno.
O que, para Oiticica e outros
artistas-intelectuais atuantes no pe-
riodo, ndo € impedimento para um
processo social de “modernizacio
conservadora”4.
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Conservadorismo que no pla-
no cultural se expressa, por exem-
plo, no desejo e procura de “algo
que ‘guarde e guie’ a cultura brasi-
leira”. Ora, propoe Oiticica, o pro-
cesso cultural nio é linear, “os pro-
cessos sdo globais”, o que significa
que ndo hi como nio “abrir as per-
nas a copula mundial”. Tal senti-
mento de *pureza” deriva de um jul-
gamento “moralista-culposo”.

- Contra esta “cultura defensiva’,
que ndo quer ‘pecar’ copulando com
o mundo”, Oiticica arremete “o fe-
ndémeno da universalizacio dos
seus grandes criadores”. O exemplo
que cita, entre outros, € a penetra-
cio da Bossa Nova nos Estados
Unidos. Fendmeno de exportacio
cultural, tal universaliza¢io, no en-
tanto, nao se traduz em atitude de-
pendente de busca de sucesso no
exterior ou promog¢io de exotismos.
O “exportar”, para Oiticica, tem a re-
verberacdo de um ato descolo-
nizador. Acontece quando o artista-
inventor transcende uma afasia, a
falta de uma linguagem propria,
enfrentando a diluicao de sua
experimentalidade no concerto das
experiéncias artisticas internacio-
nais. Diluicio que nio é nada es-
tranha 2 cultura local, por isso a
insisténcia de Oiticica pela constru-
¢do de uma linguagem singula-
rizante que encontraria no experi-
mental o seu solo. Dai o significa-
do de “exportar o experimental”,
deslocando-o do sistema de referén-
cias que o constitui. Como afirma
Favaretto, “por um lado, evita-se a
‘esclerose’ e, por outro, estabele-
cem-se relacdes com a produgio dos
centros sem que nela se veja
simples comparacio. Enfim, o ex-
perimental cresce por incorporacio,
vencendo o isolamento cultural,
a limitacido suicida ‘ao que é
nosso’, assim como a tendéncia
a ‘jogar tudo de lado como sendo
burrice ou como limitacio brasi-
leira irremediavel’.’®

Hélio Oiticica permanece oito
anos fora do Brasil, de 1970 a 1978



(em Nova lorque), saindo daqui
quando sua obra ja havia se
posicionado nas referéncias do cir-
cuito internacional (particularmen-
te Londres-Nova Iorque), ja na cor-
rente das retrospectivas da arte dos
anos 60. Aos 33 anos atingira o “li-
mite de tudo”. Quando retorna ao
Rio de Janeiro, o ambiente cultural
que encontra € o das patrulbas, “pa-
trulhas ideolégicas” versus “patru-
lhas odaras”. Entrevistado sobre o
assunto, desconstroi e reconstroi os
termos do debate, afirmando: “O
Caetano tinha razio em reclamar,
claro. Agora, eu nio gosto da idéia
de criar a patrulha odara, eu detes-
tei, embora fosse uma necessidade
daquele momento, porque ele esta-
va sendo muito atacado e injusta-
mente, inclusive, porque o disco
Muito era otimo mesmo. Mas eu
acho que nao tem que haver patru-
lha nenhuma, quer dizer, o ideal da
patrulha odara seria o de ser uma
nao-patrulha... eu acho que era essa
a intencdo, mas nao souberam ex-
plicar direito. Detesto a palavra pa-
trulha, mesmo, nio hd como sair
dessa, sempre tem um significado
sectario. Eu acho que, no Brasil, os
sectarismos sao paupérrimos e € im-
portantissimo evitar isso”.

Cerca de um més antes de
sua morte (marco de 1980), num
adendo que faz a entrevista sobre
as patrulhas, declara que “tudo
o que faco e virei a fazer nada tem
a ver com qualquer tipo de pro-
grama cultural”, que “nao ha ‘cami-
nho’ ou ‘direcao’ para a criaciio: nio
hd ‘obriga¢des’ para o artista”.
Quanto 2 constatacio de frieza e
indiferengca ao seu trabalho,
quando retorna de Nova lorque,
afirma: “a indiferenca que observei
diante de mim (e quanto a mim)
€ a matéria morta dos que per-
deram ou alienaram qualquer
dom de criatividade”.'

Mas nao facamos disso um
epitafiol O que Oiticica ai afirma
€ um “estado de invencido” que
nasce de uma poténcia de vida,

estado de invencio que é um
né axial de sua concepcido de
“antiarte” e do “ato experimental”.

Antiarte, estado de invencZio e
ato experimental

De uma perspectiva politica, a
proposicao de Oiticica do “ressur-
gimento do problema da antiarte”,
tem uma configuracao decididamen-
te anti-autoritaria. Quais sao os ter-
mos dessa problematica?

1 - As “novas formulacoes do
conceito de antiarte” sustentam di-
ferencas das experiéncias atuais,
com consisténcia suficiente para dar
sentido a sua denominacio de “arte
pos-moderna” (Mario Pedrosa). Di-
ferencas embasadas efetivamente,
diz Qiticica, numa “outra atitude cri-
ativa dos artistas frente as exigénci-

¢ao cultural estrangeira? Como situ-
ar o trabalho do artista ou, de ou-
tro modo, “para quem faz o artista
sua obra” Aqui, a pulsacio criati-
va, além de se exercer como ato
expressivo, exerce-se também como
ato comunicativo de algo que para
o artista “é fundamental”. Ato de co-
municar que nao visa a transmissao
de uma mensagem pronta para con-
sumo, nem a constru¢io de consen-
50S, bons sensos ou sensos comuns.
Trata-se, diferencia-se Oiticica do es-
pirito da época, de comunicacao que
invoca e mobiliza sim a “participa-
¢do popular”, que requer sim a
“grande escala”, mas enquanto “pro-
posicao de obras nao acabadas,
‘abertas’.

3 - Enfim, o motor do “novo con-
ceito de antiarte” ndo € um indtil ma-
traquear contra a arte € 0os concei-
tos do passado, atitude repetitiva da

Hélio Oiticica permanece oito anos fora do Brasil.

- Quando retorna,

o ambiente cultural que encontra

€ o das patrulbas:

“patrulhas ideologicas” wversus “patrulhas odaras”.

as de ordem ético-individual, e as
sociais gerais”.

2 - No Brasil tais atitudes des-
dobram perguntas: como uma van-
guarda pode se afirmar como “fator
decisivo” no “progresso coletivo”,
sem passar por “alienacio sintoma-
tica” do exercicio de uma domina-
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experiéncia moderna e como tal ain-
da “baseada na transcenden-
talidade”. Seu impeto é o de “criar
novas condicdes experimentais, em
que o artista assume o papel de
‘proposicionista’ ou ‘empresirio’ ou
mesmo ‘educador’”. O artista como
“motivador para a criacio”. Se a con-
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vocagdo antiga era a de “fazer uma
nova arte” ou a de “derrubar cultu-
ras”, a questio hoje € indagar “quais
as proposicoes, promoc¢des e medi-
das a que se deve recorrer para cri-
ar uma condicdo ampla de partici-
pacgido popular nessas proposicdes
abertas, no ambito criador a que se
elegeram esses artistas”."’

A disposicao anti-autoritdria
que governa essas proposicoes de
Oiticica, nos anos 60, é similar 2 que
observamos em relacio as patru-
lhas, década e meia depois. Tanto
14 quanto aqui, tal disposicio nio
€ promessa nem de um além, nem

sicdo 2 imanéncia e n3o 2
transcendéncia, disposicio de cria-
¢do de um “estado de invencio” que

.Oiticica, com frequéncia, pde em

indiscernibilidade com os atos ex-
pressivos e estes com o dancar.
Dai todo o seu trajeto de cria-
cdo desses objetos estranhos (a lin-
guagem singular) que nio param de
se multiplicar: Metaesquemas, Bila-
terais, Relevos Espaciais, Niicleos,
Penetraveis, Bolides, Parangolés,
etc. O que se diagrama nesse itine-
rario sdo linhas de forca-fuga que
se desprendem da parede
(Metaesquemas), voam para o teto

A disposicdo anti-autoritaria de Oiticica nos anos

60 é criar neste mundo

um “mundo experimental”,

instaurar uma forma de “estar” e abrir “modos

existenciais de resisténcia”.

de um mundo futuro transformado,
mas determinacio de criar neste
mundo um “mundo experimental”,
instaurar uma forma de “estar’ no
mundo”, abrir “modos existenciais
de resisténcia”. Disposicio constru-
tiva, como vimos, balizadora de um
ato antropofagico da mais alta in-
tensidade, ato superantropofigico:
o ato que se realiza, melhor, que se
atualiza (da ordem da cria¢io e nio
de possiveis) em abertura para o
estranho, o outro, o coletivo, sem
que se abdique de uma diferenca-
singularidade, sem diluir-se. Expo-

(Bilaterais) e conquistam a
horizontalidade lancando-se ao
chio (Relevos Espaciais, Nicleos,
Penetravéis, Bolides, Parangolés). O
circuito é o da saida do “quadro”
para o “ambiente”, numa intensa
desterritorializacio do olhar, da ati-
tude contemplativa, desterritoria-
lizacio dos sentidos do sentido
unidirigido da visdo, num movimen-
to sinestésico que faz proliferar os
“blocos de sensacdes”®. Aqui for-
ma-se o sentido de uma “antiarte
ambiental”, de um “programa
ambiental”, proposto por Oiticica
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nos seguintes termos: “A posicdo
com referéncia a uma ‘ambienta¢io’
¢ a conseqiente derrubada de to-
das as antigas modalidades de ex-
pressdo: pintura-quadro, escultura,
etc.; propde uma manifestacio to-
tal, integra, do artista nas suas cria-
coes, que poderiam ser proposicdes
para a participacio do espectador.
Ambiental é para mim a reunido
indivisivel de todas as modalidades
em posse do artista ao criar - as
ja conhecidas: cor, palavra, luz,
acdo, construcdo, etc., e as que a
cada momento surgem na ansia
inventiva do mesmo ou do préprio
participador ao tomar contato
com a obra”."

O corpo vem adquirir, assim,
sentidos desestabilizadores das sig-
nificacdes dominantes. Transitar
entre vida e arte, instaurar e insta-
lar-se num estado de arte-invencio,
€ passar do ato corporal mecinico,
do “corpo economicamente produ-
tivo e politicamente décil”®, ao ato
corporal expressivo. Tal ato mobi-
liza, investe, nas disponibilidades
das situagdes ambientais. Seja en-
quanto orquestracdo polifénica do
sensorial (ver, sentir, pisar, tocar,
rogar, cheirar, etc) que traga percep-
¢des novas para si e no ambiente,
podendo-as transformar em
perceptos artisticos, seja se expon-
do as afeccdes do dancar enquanto
“imersdo no ritmo”, enquanto
hibridacio gesto-ato-ritmo. O dan-
¢ar € entdo, para Oiticica, busca por
exceléncia do “ato expressivo dire-
to, da imanéncia desse ato”. Em
particular a danca “dionisfaca” (li-
gada aos ritos e festas coletivas),
com suas “improvisacdes” que cri-
am e recriam constantemente o pro-
prio ato, “sdo o préprio ato plastico

' na sua crueza essencial”.?* O corpo

deixa de ser, desse modo, instru-
mento, espaco, superficie, suporte,
integrando uma “vivéncia” (sentido
de dar corpo, criar corpo, incorpo-
rar). Sua descoberta por Oiticica,
afirma Favaretto, “integra uma pra-
tica que, pela dissolucio dos com-



portamentos habituais, encaminha
novos aprendizados perceptivos,
vivenciais, reflexivos, tanto indivi-
duais como coletivos”.? ’

A proposicdo de aproximar a
arte da vida, de estetizar a vida e,
no limite, de assimilar arte e vida,
faz parte da heranca dos movimen-
tos artisticos-culturais modernos,
compde o campo de suas utopias.
O conceito de antiarte de Qiticica,
com sua abertura para o ambiental,
com a invencido de novos objetos, a
descoberta e reciclagem dos ja da-
dos, com sua mudanca dos modos
de recepcio que demandam parti-
cipacdo coletiva na ambiéncia de
obras abertas, todos esses aspectos
ressingularizam a disposicio dos
termos dessa relacdo arte-vida.
Ressingularizacio cuja proposicio é
a da nio-assimilacio, a da nao-di-
luicdo, da arte na vida.

E impossivel uma plasticidade
© permanente da matéria dura do co-
tidiano, impossivel a transformacio
continua dos gestos e atos que o
corpo enceta no ambiente em ges-
tos e atos expressivos. A invencao
cultural humana também é prédiga
em coercoes, disciplinas, dispositi-
vos de controles. Dai porque a
ressingularizacao dos termos da re-
lacio arte-vida, em Oiticica, ao in-
vés de uma reducio, vem se atuali-
zar no conceito de “estado de inven-
cao”. Estado € diferente de ser (es-
séncia, substincia); o investimento
aqui ndo € numa ontologia do ser
artistico. Em tal estado acontece,
para Oiticica, um desligamento “de
todos os ‘pré-conceitos’ criativos”,
até mesmo da “propria premissa da
criatividade”, do ”sufoco da criati-
vidade”; o que significa, afirma, que
“nio basta a pessoa desenvolver a
sua criatividade para ser um artis-
ta”® . Um estado de invencio é, des-
se modo, um estado de desligamen-
to, de esvaziamento (que nao signi-
fica um nada), que é abertura para
0 ato expressivo enquanto ato cria-
dor que, como propde Deleuze, “re-
presenta sempre uma tentativa de

libertar a vida do que a prende”,
de afirmd-la como “forca supra-pes-
soal”. E um estado de “cuidado de
si”, de desprendimento de si, des-
prendendo-se a vida® . E que eu-70s
suporta, por muito tempo, a pres-
sdo de linhas de fuga tio intensas,
de “linhas de devir que vém antes
de nds, nos atravessam e prosse-
guem, sem principio nem fim”?%

experimental para Oiticica? O
“experimental”, afirma, nio é “um
ato a ser julgado posteriormente em
termos de sucesso ou fracasso”, mas
um “ato cujo resultado é desconhe-
cido”®, um ato expressivo, um ato
criador, por exemplo. Nesse senti-
do, o experimental é também um
modo de ser dindmico, atual, um
acontecimento, que se transforma

Oiticica efetua uma desterritorializacio

das identidades incrustadas,

um processo de mobilidade némade que pres-

siona as fixacoes subjetivas.

Arrematando tais proposicoes,
o estado de invenc¢io é um modo
de ser virtual, de existir no aconte-
cimento, cuja dinimica transfor-
madora é uma “virtualizacdo”.
Segundo P. Lévy, o que define uma
virtualizacdo é a “invencao de
problemas”, ela é da “ordem” da
“criacdo” e esta implicada nio com
uma “desrealizacio” (enquanto
“transformacio de uma realidade
num conjunto de possiveis”), mas
com “uma mutacio de identidade”,
com o deslocamento de um “centro
de gravidade”. O estado de inven-
cao €, assim, um estado de inven-
¢do de problemas, cujo movimento
¢ “inverso da atualizacio”.¥

Aqui chega-se ao tltimo aspec-
to desta abordagem. O que é o
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por uma “atualizacio” cuja definicio
€ a “resolucio de problemas”; reso-
lucdo, como afirma P. Lévy, “que
nao estava contida previamente no
enunciado”, sendo assim da ordem
da “criacio”.

Temos entao, com Oiticica, um
estado de invencio como virtua-
lizacdo e um ato experimental como
atualizacdo. Enquanto abertura para
o ato experimental, o estado de in-
vengdo nao € ativismo puro e de-
senfreado, busca ininterrupta de
criatividade, mas um modo de “ser-
entre”, de “entre-ser”, de “estar no
meio”.? Ele efetua no ato experi-
mental uma desterritorialzacio
das identidades incrustadas, um
processo de mobilidade némade
que pressiona as fixacdes subjetivas
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Hélio Oiticica morre atualizando

um antigo sonho:

“montar grandes espacos labirinticos

em areas livres” no Brasil.

(viagem na intensidade), liberando
0s processos de singularizacio-
ressingularizacio.

Um presente labirintico

Retomemos, para finalizar, o fio
suspenso na abertura desta exposi-
¢ao. Como opor uma resisténcia
cultural local a uma contaminacao
viral global? Traduzindo tal proble-
matica nos termos das proposicoes
que aqui serviram de eixo, as do
pensamento de Hélio Oiticica, o
problema entdo é: como resistir a
diluicao? Diluicao da diferenca na
identidade, da singularidade na di-
ferenca, da antiarte numa nova arte,
da arte na vida? Resistir a diluicio
do estado de invencdo em algum
espiritualismo, do ato experimental
em algum experiencialismo?

A hipétese que propus no ini-
cio, dos dois modos de positivacio
do retorno a Oiticica no presente,
ou seja, o processo de historicizacdo
da obra (interna e externamente) e
a atualizacio de suas proposicoes,
teve o propésito de trazer a tona a
enorme reverberacio dessas propo-
sicdes num pensamento contempo-
rdneo, para o qual o inferno, efeti-
vamente, nio € deste mundo (o que

nio significa que o céu o seja). Pen-
samento que € abertura para uma
multiplicidade de “modos de ser”
(possivel, real, atual, virtual), atra-
vessados por toda uma dinimica
transformadora (potencializacao,
realizacdo, atualizacdo, virtualiza-
¢20), e que vem diagramar um dos
mais diabolizados desses modos de
ser - o virtual - como “uma mutacao
em curso” que “nido € nem boa, nem
ma, nem neutra”, mas, conforme P.
Lévy, “movimento mesmo do ‘devir
outro’, de heterogénese” do huma-
no.

Hélio Oiticica morre atualizan-
do um antigo sonho (Projeto Cdes
de Cagca, 1961): “montar grandes
espacos labirinticos em dreas livres”
(Magic Square, RJ, 1979), no Brasil.
Ao afirmar estar sempre “comecan-
do”, arremata que “sé existe o gran-
de mundo da invencio” .

Percorré-lo, antes de buscar,
prioritariamente, uma saida, eis o
grande desafio do tracado labirin-
tico. Para além da historicizacio da
obra de Oiticica, as proposi¢des
estéticas nela virtualizadas lancam-
nos nos desafios da série do devir
do presente. Presente labirintico,
em que os “fios do experimental”
dispdem-se agora em’ espessas re-
des virtuais, demandando, nio me-
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nos que a época do artista carioca,
estados de invencio intensos.
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