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A censura estética no
sonho de Maria

Felipe Lessa da Fonseca

Os pesadelos, que permitem estudar a censura no aparelho psiquico, levaram a
reconhecer a importincia dos ideais éticos e estéticos na formacio do sonho e no

desenvolvimento da angustia.

«

as nao era o sonho belo?

Diria ao doente: Sevd que estas associagoes tornaim o So-
nho ndo-belo?”

L. Wittgenstein

Uma questao

A psicanilise chama de sonhos de angustia aque-
les em que existe alguma angustia e nao apenas os so-
nhos cuja aparéncia é desagradavel, assustadora ou hor-
rivel. Por que pode fazer isso? Como pode a interpreta-
¢do psicanalitica, partindo de sonhos que 2 primeira
vista sdao singelos e bonitos, chegar a contetidos desa-
gradaveis, ameacadores ou repugnantes? As primeiras

respostas para esta pergunta poderiam ser encontradas
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na distincdo entre o conceito psicanalitico de sonhos
de angtstia e a nocao de pesadelo do senso comum.
No entanto, ambos dizem respeito ao mesmo fendmeno
psiquico. Nao ¢ dificil convencer alguém de que seus
sonhos angustiantes, mesmo sem Mmonstros ou catastro-
fes, possam ser chamados de pesadelos.

Poderfamos também responder esta pergunta relem-
brando a diferenca entre o contetido latente e o contet-
do manifesto dos sonhos. Sem duavida, por este cami-
nho encontraremos a melhor solu¢Zio para a questio.
Mas, cabe saber como o sonho de angustia que ndo mani-
festa imagens aterrorizantes pode significar um pesade-
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lo, implicando a participacao
de pulsdes e de desejos incons-
cientes severamente proibidos. Por
que a psicandlise pode encontrar
o feio e o horrivel mesmo nos
sonhos comuns, em que a censu-
ra pareceria nao ter motivos para
produzir efeito?

Neste ensaio procuraremos re-
conhecer o modo pelo qual uma
censura do tipo ético-estética torna-
se o pivdo da articulacdao dos
processos psiquicos do sonho de
angustia que, na andlise, percorrem
o caminho inverso ao do trabalho
onirico. Ou seja, se a elaborac¢io do
sonho produz algo aceitivel para
a consciéncia (de preferéncia agra-
davel e prazeroso), o trabalho
do analista busca recuperar as de-
sagradaveis associacdes censuradas
que reaparecem deformadas no
relato do sonho. A interpretacio
dos sonhos, vista a dimensdo este-
tica da censura e da resisténcia, en-
contra meios de representacio
homélogos aos do trabalho do so-
nho. Quando o paciente nos conta
seu sonho, suas representacoes
passam por substituicdes e distor-
¢oes que estdo sujeitas, basicamen-
te, as mesmas censuras e criticas que
o acompanhavam durante a noite.
A énfase no carater estético da cen-
sura — considerando a estreita rela-
¢do que se estabelece ai entre as dis-
posicdes ¢éticas e estéticas dos su-
jeitos - desde a chamada primeira
topica, indica o espectro de proble-
mas que ela contém.

E bastante razodvel pensarmos
que nos censuramos também por
motivos estéticos de diferentes or-
dens. Entretanto, parte importante
do aspecto estético-formal envolvi-
do nos processos psiquicos estd no
estudo da transformacio dos pen-
samentos em imagens, na regressao
as imagens, no conceito freudiano
de comsideracdo pela representabi-
lidade. Essa compreensao deve le-
var em conta os meios de represen-
lagdo que, COMO veremos a seguir,
estdo intimamente ligados a repre-
sentacdo pelos simbolos, compondo

o campo conceitual onde encontra-
se a importancia do perfil estético
da relacdo entre o desejo censura-
do e a representacao no trabalho
do sonho. Assim, o efeito da censu-
ra e dos ideais sobre as pulsoes nos
dard a oportunidade de estudarmos
a acao de uma censura estética inci-
dindo na escolha formal dos conteu-
dos e objetos substitutivos do so-
nho, influindo na prépria acao do
recalque. Além disso, faremos algu-

O efeito da censura

e dos ideais
sobre as pulsdes
nos permite estudar a
acdo de uma

censura estética.

mas breves digressdes em torno
desta nocao, pois ela tem implica-
¢Oes para os conceitos de Supereu,
narcisismo, identificacao, Ideais do
Eu, e outros. Porém, para o objeti-
vo deste ensaio nos bastard a com-
preensdo do papel da censura esté-
tica no ambito da teoria dos sonhos.

A maior parte do exemplo que
iremos utilizar encontra-se no capi-
tulo VI de Interpretacdo do Sonho,
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“O trabalho do Sonho”. Freud cha-
mou esse sonho de Durch die
Blume, ou seja, Através da Flor, ou
ainda, Pela Flor. Disse que o nome
da sonhadora era Maria. Grande
escritor, Freud apresentou esse belo
sonho como principal exemplo de
representabilidade, de simbolismo,
de identificacio e de representacoes
causais inconscientes.

O sonho de Maria e a censura
estética

O empenho em produzir sinte-
ses do sonho presta-se, no interior
da argumentacio de Freud, a uma
melhor compreensio do sentido dos
pensamentos latentes e facilita o
estudo do trabalho de interpretacao.
Nao se trata de interpretar o sonho
sob a forma de uma sintese que
anularia o trabalho de anilise
impedindo a associacio-livre, mas
de produzir uma visio de conjunto
do processo inconsciente do sonha-
dor, explorando a 16gica pulsional
na qual ele se estabelece. O sonho
de Maria faz duas aparicdes prin-
cipais no livro de Freud, com uma
parte introdutéria e outra principal.
Entre as duas partes € facil reco-
nhecer uma relacio de causalidade
estabelecida pela sonhadora. Ve-
remos, de forma resumida, como
o sonho de Maria pode ilustrar
bem a implicacio estética da cen-
sura nesta ldgica.

Ao buscar uma sintese (ou me-
taforas) do conjunto dos pensamen-
tos oniricos do paciente, a dificulda-
de sentida pelo intérprete revela, ao
mesmo tempo, a dificuldade com
que esses pensamentos represen-
tam, nos sonhos, as relacoes 16gi-
cas entre suas partes. Assim, se o
inconsciente esta livre do principio
de ndo-contradicio, quais sio es-
tas relacoes logicas que Freud diz
serem dificeis de representar nos so-
nhos? As partes dos pensamentos
oniricos mantém “diversificadas re-
lagcoes logicas entre si”, diz Freud.
Porém, quando submetidas “a pres-



sdo do trabalho do sonho”? as rela-
¢oes logicas se dissolvem, se di-
luem e é impossivel o rigor das con-
juncdes logicas. Maria nio sonha
diretamente com as sinteses coorde-
nadas e subordinadas com que
iremos trabalhar na andlise desse
exemplo. Sdo muitas as relacdes
entre as imagens, lembrancas,
sentimentos e pensamentos que se
ligam no limiar do inconsciente e
do pré-consciente, mas elas se
manifestam de modo fugidio e
distorcido no sonho.

do opinides e desejos que expres-
sam isso de modo confuso e arbi-
trario. As criancas freqiientemente
dizem: “porque sim”, ou “foi por
causa dele...”, quando querem ex-
primir as relagdes entre seus pen-
samentos ou atitudes e seus moti-
vos. A representa¢io da determina-
¢do causal no discurso infantil nfio
€ necessdria mas, sim, contingente
e subjetiva. A crianga afirma uma
causalidade que exprime primeiro
suas preferéncias, o como gostaria
que as coisas acontecessem e, de-

A forca da liberdade pulsional faz com

que a ordenacido de alguns

elementos do sonho seja feita de

acordo com uma logica prépria,

mais sujeita a restricoes ético-estéticas.

A complicada trama entre os
pensamentos latentes e as expres-
sdes manifestas opera uma subver-
sdo das formas logicas convencio-
nais; no entanto, ela nos revela a
forca da liberdade pulsional no in-
consciente, pois, embora possa or-
denar alguns elementos formais, o
Jaz de acordo com uma logica pro-
pria, sujeita antes a restrigoes ético-
estéticas do que a conbecimentos Io-
gico-necessdrios. Talvez pudésse-
mos dizer que Maria “ndo gosta” da
histéria de sua vida e representa em
sonhos relacdes causais entre par-
tes de seus pensamentos, articulan-

pois, o como elas poderiam ou de-
veriam logicamente acontecer.

No caso de Maria, antigos
desejos e sentimentos relativos a
sua mie e a seu pai (além do irmio
e do tio, como veremos) sio sub-
metidos a essa “pressio do traba-
lho dos sonhos™, sao submetidos a
censura. Porém, o sonho introdutd-
rio nos conta mais diretamente so-
bre seu passado, nos mostra aqui-
lo que ela deseja n2ao mais viver, ou,
como ela preferiria que as coisas ti-
vessem sido. No sonho, representa-
se na cozinba da casa dos pais, bri-
gando com as empregadas que ndo
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lbe preparam a comidinba, e vé pa-
nelas emborcadas escorrendo; em
seguida, as duas empregadas vdo
buscar agua 1o rio proximo ao quin-
tal. O rio da casa de sua infincia
esta ligado a lembrancas do pai que
corria atras das empregadas e aca-
bou contraindo uma doenga fatal
numa enchente. Freud sugere que,
ao brigar com as empregadas, Ma-
ria reproduzia uma cena propria de
sua mie. Assim, o pensamento in-
consciente do sonho introdutério
seria: “Como nasci nessa casa, em
circunstancias tio mesquinhas e
deprimentes...”*, com um pai mulhe-
rengo e doente, uma mie brava e
traida, etc., tendo vivido tais e tais
emocdes no passado, entdo, no so-
nho principal, ela sonha com um
caminho floral, campestre e talvez
bucdlico.

De acordo com Freud, o pen-
samento latente do sonho poderia
ser sintetizado na seguinte oracio
subordinada do tipo causal: “Como
sou de linhagem tido baixa, minha
vida tem sido assim e assim...”>. Por
forca do desejo, a segunda parte do
sonho surge como uma ora¢io prin-
cipal no presente do indicativo;
“sou de linhagem alta”, nela Maria
representa-se incélume, orgulhosa
e altiva passeando por jardins.

Com isso, a légica que articula
a causalidade entre a primeira e a
segunda partes do sonho nos per-
mite ver o sentido da relacio entre
o retorno do recalcado e a acio da
censura estética sobre os desejos.
A fantasia de Maria ganha represen-
tacdo em uma espécie de mosaico
de aproximacdes, inversdes e mis-
turas que o trabalho onirico produz
ao responder 2 insisténcia pulsio-
nal. A continuacao do sonho narra
varias cenas em que a protagonista
elabora suas pulsdes e realiza de-
sejos ligados as figuras masculinas
e femininas. Neste ponto gostaria de
seguir a sugestdo de leitura feita por
Freud. Ele pede para lermos as ex-
pressdes grifadas no relato dando
a elas uma interpretacio sexual e
simbdlica. Listarei estas palavras
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para sentirmos melhor o efeito que
ele quis criar:

grande ramo

[flores vermelhas

flores camélias uma, duas, uma
flores, desbotadas

retérico de Freud para nos mostrar
o sentido daquilo que implica o
sonhador a seu sonho. O sonho de
Maria, a primeira vista, parece uma
aventura romantica e inocente; po-
rém, ao analisarmos de perto, ve-
mos o complexo trabalho da censu-

Ao pensar uma censura €ético-estética

partimos do pressuposto que, se o

Supereu € o senhor ético do Eu, é

também seu senhor estético.

pedagco de madeira
mechas espessas de cabelo

ramos, jardim, estrada

Sficaram caidos

muiias pessoas pegaram alguns

pegar um também

homem ramos

transplantados para seu proprio
Jardim

oultro jardim

Jardas

recompensar-se no jardim dela

burlar

Um poema repleto de imagens?
Um cuidado com a representaciio?
Uma simbologia? Muitas respostas
sdo possiveis aqui. No minimo,
estamos diante de um artificio

ra estética que, 2o compor esse lin-
do quadro onirico, afastou os dese-
jos e sentimentos mais mesquinhos,
as raivas e as paixdes proibidas.
No sonho manifesto, Maria se-
gura um exotico ramo de floves, des-
ce de palicadas sem prender o vesti-
do. As floves mais baixas desbotam.

Passeando vé os trabalbadores que

escovam e podam as drvores na es-
trada. Pensa nos ramos caidos e
encontra um forasteiro conbecido.
Ela aproxima-se e conversam sobre
transplantes e plantio no jardim. Ele
a abraga e ela resiste. Sente como se
ele quisesse tirar vantagem ao bur-
lar alguma lei sem prejudicd-la...
Vendo na descida uma antitese de-
sejada, Freud nota que a imagem
composta das palicadas de pau-a-
pique referem-se ao tempo em que
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brincava com o irmio no sétio de
sua casa, € a lembranca de quando
dormia nua na fazenda de seu tio,
malvado e implicante.A riqueza das
nuancas e a sutileza das ambiva-
léncias no sonho manifesto, dis-
farcam os desejos incestuosos e
adulteros de Maria. Ela recalca suas
fantasias mais proibidas e seus
impulsos agressivos, e respeitan-
do as exigéncias estéticas da cons-
ciéncia, evita um maior desenvolvi-
mento de angustia.

Em o Eu e o Isso, Freud reafir-
ma a idéia de que o “impulso a re-
pressiao” deva ser atribuido as “ten-
déncias morais e estéticas do Eu”.°
Nesse sentido, a0 pensar uma cen-
sura ético-estética, partimos do pres-
suposto que, se o Supereu € o se-
nhor ético do Eu, é também seu se-
nhor estético e, se a “consciéncia
moral € uma formacio reativa fren-
te a todo o mal que percebe no
Isso”, o senso estético € a formagdo
reativa diante da percep¢do interna
do feio, do horrivel. Uma passagem
de “Consideracdes de atualidades
sobre a guerra e a morte”, me pare-
ce bem ilustrativa disso. Freud diz:
“Pode-se dizer que as mais belas
floracoes de nossa vida amorosa,
sao devidas a reacdo contra os im-
pulsos hostis que percebemos em
nosso foro intimo.”®

Ainda em “O porque da guer-
ra”, falando da indignacio e intole-
rancia dos pacifistas, entre os quais
Freud se inclui abertamente, ele diz
que “o rebaixamento estético impli-
cito na guerra contribui para nossa
rebelido em grau nio menor que o
de suas crueldades™. “O rebaixa-
mento estético” leva a uma indigna-
cao proporcional as crueldades
implicadas no préprio “rebaixamen-
to estético” da violéncia e da bruta-
lidade. A reacdo aos impulsos hos-
tis, as crueldades da guerra e ao
horror de determinados descjos e
sentimentos desagradaveis para a
maioria das pessoas, favorece a for-
macao da consciéncia moral e do
senso estético que estio na base da
organizacio social e psiquica dos



sujeitos. A psicandlise nfo se furta
a andlise do horror ético e estético
que o humano encontra e cria para
si. Frente a isso, a psicanilise niao
tem alibi, diria Derrida.’
“As mais belas floracdes de
nossa vida amorosa” nio configu-
' ram exatamente uma de conscién-
cia de gosto — andloga 2 conscién-
cia moral — porém, a formacio de
uma vida amorosa saudivel parece
envolver alguma percepcio, do tipo
estético, como resultado da reacao
frente aos impulsos inconscientes
mais primarios. A maioria das pes-
soas, diante do proprio édio e do
desprezo inconscientes reagem com
apreco e amor. Quando isso ndo é
possivel, o terrror e a destrutividade
podem ganhar terreno, o que, na
cultura, aumenta o risco de violén-
cia e guerra, e nos sonhos, faz de-
les pesadelos.

Identificacdes, ideais e
narcisismo

Embora Freud, em 1900, ainda
nido tivesse elaborado sua teoria
sobre o narcisismo, quando apre-
sentou os diferentes modos de cri-
ar figuras compostas de pessoas ou
coisas que sirvam de disfarce aos
desejos proibidos, ele pensava o
sonhador como o Gnico protagonis-
ta do sonho. Para Freud o sujeito
estava completamente comprometi-
do com sua produgio onirica. No
intuito de refletir sobre varias ma-
neiras de se estabelecer identifica-
¢coes entre um elemento manifesto
do sonho e outros latentes e, entre
o Eu e algum elemento do texto
onirico, Freud analisa de perto o
caso de Maria e o ramo de flores. O
sentido da representacio da flor
estd referido ao Eu de Maria. Assim,
vejamos em detalhes a composi¢cio
da imagem do “ramo de flor”. Ele
aparece como um grande ramo com
botdes de flor se espalhando, num
misto de camélias com flores de ce-
rejeira, dando a “impressio geral de
um crescimento exotico”.'® Na infan-

cia, Maria costumava ganhar cere-
jas de quem quisesse agrada-la e
quando mais velha, como flerte,
deram-lhe um pé de camélias. Do
mesmo modo, um “naturalista mui-
to viajado” teria tentado conquista-
la dando-lhe o desenho de uma flor.
Segundo Freud, o naturalista expli-
caria o trago exotico na composicao
do ramo de flor.

Frente a imagem composta do
ramo florido, ela pensa no buqué
de lirios dos quadros da Anunciacio
e nas meninas de branco em Corpus

lado, a flor alude 2 pureza e 2 inte-
gridade de uma figura feminina —
talvez ligadas 2 imagem de sua se-
vera mde — por outro, identifica a
paciente de Freud as mulheres tole-
rantes cujos servicos sao recompen-
sados: as duas empregadas. Sio
essas as cores de seu ideal femini-
no, no seio de suas contradi¢cdes e
na esteira de sua historia. Possivel-
mente a ambivaléncia de Maria em
relagdo a mie contava com impul-
sos sidicos que nio temos como
demonstrar (a breve apresentacio

A formacdo de uma vida amorosa saudavel

parece envolver alguma percepcio, do

tipo estético, como resultado da

reacdo frente aos impulsos inconscientes

mais primarios.

Christi; a suposta inocéncia sexual
de sua infincia. Maria representa-
se imaculada; contudo, a0 mesmo
tempo, as flores vermelhas, que no
fim da caminhada estavam murchas,
aludem a menstruacao e Freud as
liga 2 Dama das Camélias (a corte-
si de A. Dumas usava camélias ver-
melhas em suas regras), a seus de-
sejos e fantasias proibidas hd mui-
to tempo. “O mesmo ramo em flor
representava tanto a inocéncia se-
xual como seu contrario.”!

Assim, as identificacdes de Ma-
ria podem ser reconhecidas no
“ramo em flor”, o qual contém a ex-
pressiao de seus ideais. Se, por um

03

de Freud n3o nos permite iSso) po-
demos apenas supd-los. Nesse sen-
tido, as flores vermelhas que per-
dem a cor ao final da caminhada
talvez aludissem também ao despre-
zo de Maria por sua mae; além dis-
so, no primeiro sonho a paciente
protesta contra a falta de sua “comi-
dinha”.

Essas suposi¢oes, na medida
que constituem uma fic¢ao ttil para
nossa reflexdo, podem ir um pouco
mais além. O reconhecimento do
teor estético dos ideais (os quais
guiam a censura de Maria) parece
ganhar evidéncia na representacio
da flor, que tantas vezes € associa-
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da a figura da mulher. Embora Ma-
ria fosse uma paciente neurotica,
com dificuldades no casamento, e
possivelmente com alguns sintomas
que Freud nio nos contou, poderi-
amos interpretar a identificacdo de
Maria 2 flor, representante da bele-
za, como indicadora de um equili-
brio minimo, mas fundamental, da
relacdo da paciente com seus pro-
prios ideais. Além de figurar como
uma mulher austera e digna, no so-
nho, Maria é a flor. Ela sofre com
seus conflitos, porém, ainda pode
compartilhar ideais estéticos que lhe
permitem manter alguma inteireza
de sua condicao feminina.

O jovem que no sonho quer
explicar como transplantar os ramos
no jardim dela parece condensar os
varios homens de suas fantasias. A
figura de seu pai correndo atrds das
empregadas no quintal liga-se ao
jovem forasteiro no jardim, assim
como, ao naturalista, ao irmio — o
qual Freud diz ter sido objeto de suas
fantasias — ou a quem quer que bus-
que vantagens ou prazeres junto a
ela. No entanto, melhor que o jo-
vem forasteiro conhecido, o ramo
na mio da protagonista do sonho
condensa as figuras masculinas com
as quais se identificou durante a
vida. Uma dimensido perversa do
sonhar facilita essa operacio, pois
subvertendo a censura e “manipu-
lando” seus ideais, Maria pode re-
presentar todos os homens que de-
seja em um s6 sonho, simbolizan-
do estes desejos por meio de ima-
gens aceitdveis, mas disfarcadas
com artimanha.

Ao investir em homens capazes
de “buriar alguma lei, para tirar van-
tagem disso sem causar mal a ela”*?,
podemos reconhecer, pelo menos
em parte, o que poderia ser um ide-
al imaturo da paciente. O prazer em
trair o marido, em subverter a lei e
em desconsiderar o incesto, pare-
cem ser a inclinacdo perversa de
Maria. Da perversidade infantil aos
subterfigios dos desejos proibidos,
a provavel neurose de Maria levou-
a ao divi de Freud que, ao inter-

pretar o desagraddvel repetindo-se
no sonho, possivelmente ocupou
um lugar semelhante ao do tio, mal-
vado e implicante. Mas isso nos faz
especular sobre a transferéncia, e
nesse caso nio temos elementos
para ir tao longe.

A censura estética bascula en-
tre o sono e o relato do sonho. Dado
0 compromisso entre as pulsdes de

ria, busca amenizar a angustia que
evoluia lentamente. Assim, seus
desejos incestuosos e matricidas
permanecem inconscientes e apenas
suas precaucdes matrimoniais ga-
nham representacio. Portanto, de
algum modo, Maria identifica-se
com a figura da lei, com a figura de
homens respeitaveis. Poderiamos
bem imaginar que a paciente de

A censura estética bascula entre o

sono e o relato do sonho,

dado o compromisso entre as pulsoes

de morte e de vida.

morte e de vida, uma “censura
castradora”, no sentido de Kofman,
reproduz o enigma da castracio nos
sonhos ¢ em “toda produc¢io psiqui-
ca”™. No sonho, Maria pode repre-
sentar claramente seus impasses. O
drama cresce ao ver 0s ramos cai-
dos hesitando em pegar um também.
As leis e as normas sociais nao sao
ignoradas, ao contrario, constituem
o eixo da ultima parte do sonho e
sao motivo de angustia. Ela resiste
ao abraco do rapaz, duvida da
permissividade que lhe propoe, e
ao final ndo sabe “se ele realmente
lhe mostrou algo”’. Por meio de
pensamentos conscienciosos, Ma-
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Freud teve oportunidade de
introjetar outros aspectos mais agra-
daveis que inspirassem confianca
no pai, pois nao lhe falta a interdi-
cao.

Entre a firmeza e a condescen-
déncia de sua mie, entre o possivel
rigor moral e a leviandade de seu
pai, Maria identifica-se a objetos
que, tendo sido internalizados, con-
substanciam seu Supereu. O perfil
estético-moral da sonhadora po-
de ser melhor delimitado quando
consideramos que suas identifica-
¢oes mais ou menos idealizadas con-
vergem no Supereu. Sejam os “be-
los objetos do desejo”, como diz



Melizer, ou os “objetos ideais”, como
diz Segal’®, enquanto primeiros
objetos estéticos da crianca, sio
alvos de sentimentos de amor e
de 6dio cujo desdobramento, mais
tarde, implicard o sujeito etica-
mente. O narcisismo infantil, com
todos seus encantos e horrores,
€ revisitado nos sonhos. Depois de

tam e restringem as possibilidades
do desejo, e nos sonhos, essas iden-
tificacoes e escolhas encontram mui-
to mais liberdade ao incidir sobre
objetos proibidos e faltantes. As fi-
guras parentais que representam os
primeiros objetos do desejo também
representam os primeiros ideais éti-
cos e estéticos da crianca ou do so-

Os primeiros ideais éticos e estéticos do

sonhador se fazem presentes na

elaboracao orinica e influem no trabalho

da censura, criando meios para o

sujeito representar o objeto censurado.

mencionar o “sacro egoismo”
onirico, Freud disse:

“O desembaracamento do Eu
de toda ligacio moral, cede assim
mesmo a todas as exigéncias do ins-
tinto sexual, aquelas de nossa edu-
cagado estética ja condenadas faz
muito tempo e aquelas outras. que
se acham em oposi¢io a todas as
regras de restricdo moral. A busca
do prazer, ou como dissemos, a li-
bido, escolhe nos sonhos seus ob-
jetos sem tropecar em nenhuma re-
sisténcia e os escolhe preferencial-
mente entre os proibidos.”"”

Os sujeitos desde pequenos
identificam-se a ideais ético-estéti-
cos que, além de inspirar, delimi-

nhador. Elas sio fundamentais na
formacio da “func¢iao do bem” e da
“funcdo do belo”® — para usar as
expressoes de Lacan — que operam
em torno dos objetos de desejo,
marcando, desde as primeiras expe-
riéncias de privacdo até a morte, as
disposicdes estéticas e morais do
sujeito. Portanto, a dimensio ético-
estética do complexo de Edipo lega
para a instincia censora o sentido
pelo qual ela deverd interditar ou
aprovar tal ou tal agido, impulso ou
representacao. Isto €, os primeiros
ideais éticos e estéticos do sonha-
dor se fazem presentes na elabora-
¢do onirica influindo no trabalho da
censura que, ao relaxar durante o
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sono, cria meios para o sujeito re-
presentar o desejo censurado.

Representabilidade e retorno do
recalcado

Freud apresentou o exemplo
modelar da representabilidade e do
simbolismo de forma interessante e
enigmatica, relatando o sonho em
diferentes momentos do livro, e in-
terpretando-o em notas de rodapé
depois de pedir um certo olhar para
as palavras grifadas. Deixa a
impressdo de que buscava escrever
(ou pensar) as imagens, compondo
as figuras do sonho pelas palavras.
A elaborac@o onirica faz o inverso
a0 expressar pensamentos € pa-
lavras por imagens, e € ai que po-
demos reconhecer pontualmente
a operagido estética do sonho
marcada pela censura.

Vejamos como a censura estéti-
ca pode operar a escolha de repre-
sentagdes, interditando ou avalizan-
do a expressiao de pulsdes e dese-
jos durante o sonho. Resumidamen-
te: gracas aos tracos tomados de
cada um dos elementos sobredeter-
minantes, a imagem do exético-
ramo-com-botdes-de-flores-verme-
lhas, ou melhor, a representacio da
curiosa muda-camélia-cereja po-
de formar-se, substituindo os pen-
samentos latentes da sonhadora.
A simultaneidade e a proximidade
inconscientes, ou pré-conscientes,
destas lembrangas — e suas ramifi-
cacdes — permitem a concorréncia
das imagens visuais mais ade-
quadas para evitar a censura. Neste
sentido, o deslocamento das inten-
sidades psiquicas dos pensamen-
tos e idéias inconscientes para
as imagens do sonho estava de acor-
do com as exigéncias morais e esté-
ticas da sonhadora.

Na elaboracio onirica, a dire-
cao geral tomada pelo deslocamen-
to busca a substituicio de formas
abstratas do pensamento por for-
mas pictoricas, concretas. Mas como
isso ocorre? A polissemia e a “licen-
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ciosidade” poética das palavras tém,
no inconsciente, indmeros pontos
de contato com a ambigtiidade ou
diversidade de sentidos a que reme-
tem as imagens. Visto isto, o “cer-
zimento” do material onirico neces-
sita entrelacar os multiplos sentidos
das palavras e das imagens para al-
cancar uma representacido adequa-
da a producao do sonho. Ao consi-
derar a representabilidade, a esco-
lha de determinada imagem deve ser
capaz de simbolizar um desejo ou
pensamento inconsciente, sem cha-
mar a atencio do Supereu. Portan-
to, a preponderdncia das imagens
nos sonhos deve-se ao fato da ambi-
gtiidade das imagens prestar-se me-
lhor a esse fim, de iludir a censura,
do que a polissemia das palavras.
Como diz Freud: “Quando uma pa-
lavra ambigua é empregada em lu-
gar de duas inequivocas, o resulta-
do é desnorteador; e quando nos-
so sobrio método quotidiano de ex-
pressao € substituido por um méto-
do pictérico, nossa compreensio
fica paralisada...””

Uma espécie de comparacio
entre as formas de expressao ver-
bal e imagética é apresentada por
Freud ao comentar o efeito que nos
causa a ambigliidade destes dois
meios de representar os pensamen-
tos oniricos. Nesta comparacio,
a representabilidade depende de
que as identificacdes e composi-
¢oes condensadas se sustentem de
modo ambiguo o suficiente para
escapar a censura € se manifestarem
no sonho. Dado que, com a subs-
tituicio da forma do pensamento
onirico (verbal) pela forma ima-
gética obtemos um maior nimero de
idéias ligadas a um mesmo repre-
sentante, surge a tendéncia a re-
gredir a formas de expressio mais
primitivas e mais préximas da per-
cepgdo — mais aptas para represen-
tacdo do desejo censurado. E isso
vale, seja para uma figura em parti-
cular como a flor, ou para o sonho
no conjunto. O cardter fantdstico e
criativo dos sonhos e das alucina-
¢coes, tem aqui parte interessante de

sua explicacio. No entanto, neste
momento, impotta notar como 0s
componentes estético-formais, pic-
toricos, textuais e cénicos da
Darstellung investida pelo desejo
facilitam o retorno do recalcado.

A ambigtiidade das
imagens nos
sonhos se presta
melhor a iludir
a censura do
que a polissemia

das palavras.

A ambigtiidade do nome “Dama
das Camélias” é evidente. Ela nos
remete a singela beleza da flor e ao

descaramento da vida sexual das

prostitutas. Ja a imagem do “ramo
de flor”, como vimos, também reme-
te a sexualidade de Maria no que
diz respeito a seus sentimentos de
inocéncia e culpa. Acontece, porém,
que a ambigiiidade da imagem da
flor (exético-ramo-com-botdes-de-
flores-vermelhas) pdde passar livre-
mente pela censura, o que nio acon-
teceria com as palavras Dama das
Camélias, cujo valor simbdlico é por
demais explicito. Maria nao gosta-
ria de ver-se identificada a uma Da-
ma como aquela, censura-se esteti-
camente, permitindo apenas o retor-
no disfarcado do recalcado.
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Do mesmo modo, a pluralida-
de de sentidos do pensamento
inconsciente da paciente, “como sou
de linhagem tao baixa, o curso de
minha vida tem sido assim e
assim”?, alude a uma série de
aspectos de sua vida: a mie ralhan-
do com as empregadas, o pai cor-
rendo atras delas, as brincadeiras
com seu irmao, seus desejos mastur-
batérios e suas precaugdes com o
casamento. Contudo, as imagens e
as cenas produzidas no sonho (e
incluiria aqui as falas dos persona-
gens) que se vinculam aos mesmos
pensamentos, possuem a qualida-
de de despistar mais eficientemen-
te a censura. O conjunto de ima-
gens, tdo pronunciado neste sonho,
nos remete a um conjunto de coisas
que pode, ou nio, ser percebido as-
sociado ao pensamento latente proi-
bido, mas que em todo caso
retornou a partir do recalcado, do
inconsciente. Deste modo a plurali-
dade de sentidos da sentenca inter-
pretativa acima € menos util ao tra-
balho dos sonhos do que o roteiro
dramdtico e imagético aprovado
pelo Supereu de Maria. E sobre essa
analogia das ambigtiidades que
incide a censura estética. Se quiser-
mos ainda, também a seqiiéncia
poética das representagdes destaca-
das por Freud, Grande Ramo, Flor
Vermelha, etc., teria sido por demais
explicita para a consciéncia de Ma-
ria; apenas o sonho rico em imagens
e detalhes visuais foi suficientemen-
te eficaz ao afastar o conteido ma-

‘nifesto do pensamento latente,

apresentando o belo sonho.

Se 0s pensamentos oniricos de-
sagradam a censura, torna-se neces-
sdria a escolha de imagens e pala-
vras apenas indiretamente relacio-
nadas a esses pensamentos, orde-
nando-se segundo uma légica pe-
culiar e precaria. O trabalho do so-
nho dd preferéncia a determinadas
imagens, e ndo outras, pois estas
estdo mais “ao gosto” do Supereu.
Assim, as metaforas de Freud sobre
a censura na imprensa e sobre a fa-
cilidade que tém os cartunistas para



burld-la, podem ser vistas como
uma especie de critica estética da
instdncia censora que, incidindo
sobre o desejo inconsciente cuida
para a representac¢io estar de acor-
do com as exigéncias ético-estéticas
do sujeito. Tais exigéncias, como
procurei demonstrar, sio formadas
desde muito cedo e seguem influin-

questao respondida por tudo o que
foi dito antes. O exemplo do sonho
de Maria nos mostrou que, ao tra-
tarmos de sonhos com angustia,
a delicadeza e o encanto mani-
festos no sonho nio sio outra coi-
sa sendo o resultado do trabalho
onirico, a resposta a exigéncia de
representabilidade do sonho face

A andlise de um pesadelo, mesmo que nio

manifeste imagens ou cenas de

horror, revela lembrancas, pensamentos

e impulsos de teor desagradavel,

todos sujeitos a censuras ético-estéticas.

do nas possibilidades de represen-
tacao dos sujeitos, mesmo se nio
haja uma relacio direta entre a for-
ma dos ideais que orientam a cen-
sura e a forma das representacdoes
manifestas nos sonho.

Para terminar, voltemos a per-
gunta inicial. Por que a psicandlise
pode encontrar o feio e o horrivel
mesmo em sonhos comuns, onde na-
da repugnante ou assustador se ma-
nifesta? Por que a interpreta¢io psi-
canalitica, partindo de sonhos que
a primeira vista sdo bonitos ou sin-
gelos, chega a contetddos terriveis,
desairosos ou obscenos? Se levar-
mos em conta que, para psicanali-
se, nem todos os sonhos levam a
esses contetidos (por ex., sonhos de
comodidade) podemos considerar a

ao retorno do recalcado. A anali-
se de um pesadelo, mesmo se ele
nao manifesta imagens ou cenas de
horror, revela diferentes lembran-
¢as, pensamentos e impulsos de teor
desagradavel ou pior, todos sujei-
tos a censuras ético-estéticas. Freud
comenta que Maria perdera “muito
de sua simpatia por este lindo so-
nho depois que foi interpretado”.
Mas n6s, que ndo estamos implica-
dos na realidade destes contetdos,
podemos mais facilmente voltar ao
sonho e rever seu encanto.

A psicandlise dos sonhos de
angustia ndo apenas pode encon-
trar esses elementos grotescos da
vida do paciente, como nio pode
deixar de fazé-lo. Isso é uma das
contingéncias da psicandlise. Para
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que o paciente possa encontrar ou-
tras formas de representar sua vida
e de se relacionar com seus dese-
jos, para que ele possa criar dife-
rentes maneiras de representar o
retorno das pulsdes, seja nos so-
nhos ou na anidlise, o sujeito deve
poder lidar com o desagrado e o
desgosto de certas percepcdes inter-
nas. O estudo da censura estética
talvez nos ajude a vislumbrar parte
do sentido desse trabalho psiquico
que busca transformar o desagrada-
vel. Mas, nio nos oferece mais do
que isso, e deixa ainda muita né-
voa. Acredito que o prisma de lei-
tura desenvolvido nesse artigo te-
nha despertado umas tantas ques-
toes e, esta claro, pede um final
inconclusivo.
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