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Imagens inquietantes da
clinica cotidiana

Noemi Moritz Kon

A lembranca involuntiria de cenas de filmes, de passagens de romances, de imagens
pictdricas e sonoras, povoa a relacio analitica e pode ser entendida como ato clinico
criador: é a irrup¢do da experiéncia estética na andlise.

Imagens inquietantes da clinica cotidiana

as pesquisas que venho desenvolvendo' te-

nho procurado focalizar o que se poderia cha-

mar de uma interface, ou de um territério li-

mite enire a psicandlise e a arte. Neste senti-
do, meu interesse tem sido o de pensar as relagdes reci-
procas entre estas duas dreas de criagdo de saber. Te-
nho utilizado, para tanto, uma estratégia que franqueia
a abertura de uma via de mio dupla: de um lado, tem-
se um caminho que pode permitir algum entendimento
da producio artistica por meio das contribui¢des psica-
naliticas, e de outro, — e este é o vértice de minha pre-
feréncia — abre-se uma possibilidade importante de com-
preensio da criacio psicanalitica através das realizacOes
préprias do fazer artistico.

Mas estes estudos, que se voltam primordialmente
para a relagdo densa e ambigua da psicandlise com as
artes visuais e com a literatura, surgiram, de fato, de
uma inquieta¢do clinica cotidiana, ou seja, de uma
vivéncia constante de ser tomada furtivamente por ima-
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gens, idéias ou rememoracdes de experiéncias estéticas
que teriam o poder de configurar uma situag¢o analitica
compartilhada. Assim, em muitos momentos, tive e te-
nho minha escuta conformada pela cena de um filme
ou de um desenho animado, pela lembranca de uma
tela ou passagem de um romance, pela melodia ou letra
de uma cangio, por alguma visio guardada do dia a
dia. Sdo imagens que me tomam, que conformam meu
pensar e que parecem ser, nesta medida, fundamentais
para que os sentidos criados na relagdo analitica pos-
sam se apresentar. Sdo figuragdes que irrompem como
atos clinicos, como pensamentos em imagem, € que
parecem querer dizer, e dizem, de algo criado no en-
contro do par analitico. Embora esta questio pareg¢a vaga
demais, ela tem permanecido em mim, chamando mi-
nha atencdo, norteando minhas agdes e fornecendo
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e dier

muitas vezes os subsidios para as
minhas possiveis contribui¢des en-
quanto analista.

A partir desse tipo de experi-
éncia, em que me sinto tomada por
imagens involuntarias, e que, por

dia e os restos luminosos da noite
anterior, dois amigos se encontra-

" vam para junto partilharem o cami-

nho até a fibrica onde trabalhavam.
Em seus macacdes de operirio, cada
qual empunhando uma bicicleta

Em mUItOS momentos tenho minha

- L;_escuta conformada pela cena de um filme ou de

vezes, me causa algum estra-
nhamento ou perplexidade, é que
proponho, a esse espaco aberto?,
as minhas inquieta¢des quanto
a esta visita da imagem estética,
motor que da forma para a pre-
senga do ato do analista, ao menos,
o dessa analista.

Assim, para que fosse possivel
uma aproximagdo a esta questio,
pensei ser interessante trazer as ima-
gens que se formaram em alguns
encontros analiticos, como aque-
la que se apresentou na primeira
sessao com Marcelo, em que a
lembranga abrupta de uma cena do
filme francés intitulado Themroc3,
a que eu assistira ha mais de duas
décadas e sobre o qual eu nun-
ca mais pensara, me forneceu a fi-
guracdo do que eu podia perceber
da modalidade de relacio deste ra-
paz com o mundo.

De golpe, tive a cena toda pre-
sente diante de meus olhos: de ma-
drugada, com os primeiros sinais do

um desenho animado, pela lembranca
; de uma tela _por alguma visdo guardada
do dia a dia.

pelas maos, se perfilavam paralela-
mente; montavam nelas, postando-
se lado a lado, apoiando-se ombro
no ombro, permanecendo nesta
mesma posi¢do durante o percurso
que percorriam juntos. A cena se-
guinte era praticamente idéntica —
o mesmo lusco-fusco, o mesmo ce-
nario —, a ndo ser pela auséncia de
um elemento essencial: um dos
amigos nao estava lid, o que me
sugeriu, de imediato, a sua morte.
Mas o outro homem deveria pros-
seguir em seu trajeto: trajava, en-
tao, a mesma roupa de trabalho, to-
mava a bicicleta nas mios, se colo-
cava no mesmo local em que na
cena anterior se encontrava com
o0 colega, subia na bicicleta; mas no
momento em que tentava iniciar
O movimento ja nio sabia como fa-
z€-lo. Nio conseguia se manter
em equilibrio e assim seguir seu
rumo. Faltava-lhe aquele outro
ombro para que pudesse continuar
em scu caminho. Este episddio
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de desequilibrio era colorido por um
tom agridoce; era, ao mesmo tem-
po, cOmico, mas também, descon-
certante e tragico.

Esta cena irrompeu, assim, de
pronto, em muitas outras ocasides
durante o periodo em que mantive-
mos nossos encontros. Ela foi reto-
mada, tanto por mim quanto por
Marcelo — que no havia assistido
ao filme e que, portanto, s6 a co-
nhecia através do relato que eu lhe
apresentara — em sentidos diferen-
tes; foi atravessada por muitos hu-
mores, foi re-visitada em 4ngulos
muito diversos, variando-se o com-
panheiro em questdo, o veiculo a
ser pilotado, o destino a ser segui-
do. Sua significacio pareceu, por
fim, se configurar numa imagem
da poténcia de se percorrer um ca-
minho singular, contando com um
equilibrio e com um eixo préprios.
Restou, para mim, como um icone
de nossa relagio.

Poderia contar também de Hei-
tor, que se relembrara, num certo
dia, de uma cena de um livro lido
na infancia — quando ainda manti-
nha com a literatura uma relaciio de
proximidade —, em que um meni-
no, vendo seu pai cabisbaixo e iso-
lado a um canto da mesa de bar
que sempre compartilhava com seus
companheiros, procurara contenti-
lo cantarolando a melodia de uma
musica que ouvira em suas andancas
pela cidade. Mas nio obtém suces-
SO em seu intento, bem ao contra-
rio: a cantiga que escolhera entoar
para alegrar o pai era uma cancio
pornogrifica. Este, ao invés de per-
ceber no gesto do filho uma tentati-
va de ampara-lo, irrita-se profunda-
mente e lhe impde um severo casti-
go. Esta lembranca de uma cena li-
terdria infantil se revelou poderosa
para nosso par analitico. Passou a
se apresentar na encruzilhada de
outras tantas experiéncias, confor-
mando uma espécie de dialeto
imagético da relagio familiar de
Heitor, especialmente da intrincada
relagio que mantinha com seu pai.
Suas tentativas de aproximacio e



amparo, a possibilidade de mostrar-
se também potente, perduraram
durante toda sua vida sendo
gratificadas com este mesmo gosto
de engano. Desde o inicio de nos-
so trabalho, Heitor me sugeria uma
sensa¢ao vaga de desperdicio, de
um gesto que ndo se completou: nio
seguiu em seus estudos pois jamais
poderia saber tudo; nio conseguiu
ocupar o lugar de chefe de depar-
tamento para o qual fora contrata-
do; n3o se manteve na posicio de
amante para o qual foi seduzido;
nio acreditou poder ocupar a posi-
¢do de pai junto a seu filho. Parecia
aguardar que lhe liberassem o lu-
gar, que lhe franqueassem a passa-
gem, que alguém, que ji ocupava o
posto de homem, de pai, de patrio,
lhe desse alguma garantia, lhe au-
torizasse a cumprir suas funcdes e
lhe permitisse, por fim, ter uma iden-
tidade e uma voz préprias. Contava
de uma sensagio repetida de ter
faltado numa primeira aula a que
todos, a ndo ser ele mesmo, teriam
assistido... precisava, assim, para
saldar esta falta incon-tornivel, de
uma espécie de manual de “vida,
modo de usar™. Da cena literaria
relembrada, trazia sempre a melo-
dia que nio foi ouvida como tal pelo
pai, a melodia de um menino que,
sentindo o desamparo paterno, que-
reria, desejaria, nio ocupar o seu
espago, mas sim construir um lugar
préprio a seu lado.

Eu poderia trazer, ainda, outras
cenas que povoaram minha experi-
éncia como analista, que me sur-
preenderam, que me pareceram fun-
damentais para produzir este diale-
to imagético, criador de formas de
existéncia e de mutagdes impor-
tantes. Poderia, entdo, contar de
Roberto e de seus souvenirs de vida,
de sua velha caixinha de madeira
em que guardava areias desérticas,
uma espécie de avatar de seus dl-
buns de fotos, que revelavam uma
necessidade de manter intactos e
estéticos todos os restos de seu pas-
sado, pois 14 estaria imaculada a sua
felicidade, felicidade que ni3o con-

seguia encontrar no presente; ou de
Claudio, que chora e chora, por nio
poder mais reproduzir em sua vida,
uma imagem perfeita de corpos e
almas que vislumbrou um dia, ao
se ver junto de sua amante, no re-
flexo das vitrines de Paris. Imagens
que marcaram um trabalho, que se
mantiveram por um longo periodo
e que figuraram um momento ou
todo um modo de existéncia.

Mas é a lembranga de um anti-
go paciente, com suas indagacdes
profundas com relagio ao sentido
da vida, da arte e da prépria fungio
da imagem em sua existéncia, que
me vieram com forc¢a. Gostaria, en-
tdo, de compartilhar com vocés —
se € que isto € mesmo possivel —,
um pouco do tanto que vivemos
juntos.

Abrl a porta e vi um homem quase balxo .
muito forte, atarracado rosto orgulhoso de fac
~~largas Convidei- 0a emrar e ele',:, ja sentadO ’a_mmh

frente, disse ter-me procurado por se sent1r
“descompensado

Rafael Divino — cujo nome guar-
da relagdes com o pintor, com o pro-
feta e com o sagrado — chegou pon-
tualmente 2o nosso primeiro encon-
tro. Poucos dias antes, num ripido
telefonema em que dera o nome da
pessoa pela qual fora indicado, ele
me pedira uma entrevista. Curiosa,
abri a porta e vi um homem quase
baixo, muito forte, atarracado, com
um rosto anguloso, de faces largas,
vestindo roupas muito usadas e
manchadas de tinta. Convidei-o a
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entrar e ele, ja sentado 2 minha fren-
te, disse ter me procurado por se
sentir “descompensado”.

Ha pouco mais de meio ano em
S. Paulo, nio havia conseguido
estabelecer nenhum novo contato
na cidade. Recém-casado, mora-
va com a esposa — uma antiga alu-
na, que agora o sustentava —, tra-
balhava como artista plastico em sua
casa, e precisava desesperadamen-
te, — dizia ele — de alguém com
quem falar, com quem pensar.
Assim isolado e guardado, pare-
cia desejar este espago analiti-
CO como meio, como passagem,
para o estabelecimento de um con-
tato com o mundo exterior.

Esta seria sua terceira experién-
cia de anilise. Necessitava, para tan-
to, que eu aceitasse seus trabalhos

artisticos como forma de pagamen-
to, uma moeda subjetiva, ou nio
compartilhada, como, depois, vie-
mos a chamar o dinheiro. Paga-
ria por nosso trabalho analitico, por
meio das imagens que produzia.
Esta nio era a primeira vez que
sugeria este tipo de contrato. Rafael
propusera o mesmo tipo de acor-
do em suas duas primeiras rela-
cOes analiticas.

Surpreendi-me com a propos-
ta; ja tinha feito outros acertos na
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forma de pagamento — até mesmo

a suspensao tempordria deste —, nos
horirios e freqiiéncia varidveis das
sessdes (assumindo, por exemplo,
uma escala mensal de voos interna-
cionais, quando uma aeromoca
se apresentou para o trabalho ana-
litico), no seguimento por contato
telefonico na impossibilidade de um
encontro pessoal e em outros as-
pectos do setting.

Mas, neste caso, algo me pare-
cia diferente, pois eu nio conhecia
suas obras e ndo sabia se desejaria
té-las perto de mim. Deveria recebé-
lo contando apenas com aquilo que
era de valor para ele, numa aceita-

¢do incondicional. Mas continuava
a ouvir Rafael, com sua fala pausa-
da e marcada por graves siléncios,
que narrava sua dor como se dela
tivesse controle, mas com tal
expressividade, que n3o pude dei-
xar de deseji-lo como meu pacien-
te, quase como numa adogio.

Ja neste primeiro encontro ele
me contava de sua busca solitiria
por uma verdade transcendente da
vida, por um aspecto quase divino
de sua existéncia, da posicio de
mestre do mundo, de profeta-pin-

tor, que sentia ocupar, de sua capa-
cidade de ter sobrevivido a um nau-
fragio familiar, de seu autodidatismo
e de sua procura por aspectos que
para ele pareciam vitais, mas que
me soavam como mortiferos, e que
me eram corporificados na imagem
verbal que trazia de seus trabalhos,
nos quais desfigurava os rostos —
rostos que eram, segundo me dizia,
de sua mie — que ele mesmo havia
construido. Tudo aquilo me tocava
como uma espécie de sinistro, como
um sublime terrorifico, numa busca
de intensidades subterrineas que —
e eu lhe disse — ndo me dispunha a
acompanhar. Neste momento, era

COmo se eu me recusasse, nio a ele,
mas a sua sedugdo de morte; pois
algo em mim, uma necessidade
geradora que Rafael parecia ter-me
insuflado, precisava lhe apontar para
um outro caminho possivel, um
caminho de vida.

Assim, das imagens dos artistas
nos quais dizia se mirar, — como F.
Bacon e J. Beuys — aqueles que lhe
pareciam apontar para o essencial
do viver, para uma verdade do ser,
surgiu-me, como numa corrente
contra-fébica, ou para me livrar de
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uma claustrofobia de morte, uma
imagem de uma instalacio quase
que ingénua da XXIV Bienal de S.
Paulo, 2 qual ele justamente havia
se referido, quando falava das obras
de Francis Bacon, também 14 apre-
sentadas no espago museoldgi-co,
no alto do prédio, no terceiro an-
dar. Lembrei-me, entio, vivamente
de uma instalagio de um céu, que
ficava, paradoxalmente, no andar
inferior do edificio. Naquele mo-
mento, como agora, nao tinha refe-
réncias de seu autor; tinha apenas a
lembranga da experiéncia vivida no
contato com esta obra que, para ser
desfrutada, exigia de seus inter-lo-
cutores a disposicio fisica de subir
por escadas toscas e colocar, no in-
terior de pequenos recortes circula-
res, suas cabecas. Vista de longe,
esta instalacio nido era nada mais
do que um grande caixote de ma-
deira — um caixdo, mesmo — sobre-
posto a seis pilaretes do mesmo
material, que se erguiam a mais ou
menos trés metros de altura. O sen-
tido da obra 56 se completava quan-
do aceitivamos seu convite e ascen-
diamos até o alto das escadas e nos
encontrdvamos, entio, com outras
cabecinhas-planetas, a olhar, estu-
pefatas, umas 2s outras, neste novo
cendrio de azul entre nuvens.
Tudo isto me surgiu de pronto:
esta instalacdo singela, o prazer da
lembrancga dos rostos satisfeitos de
adultos e criancas que desciam para
logo se recolocarem na extremida-
de final das filas que se formavam a
cada escada, numa expectativa de
reeditar a experiéncia. Todas estas
vivéncias voltavam-me insistente-
mente enquanto ouvia Rafael em sua
busca. Resolvi, num impulso, trazer
esta imagem para nosso encontro.
Uma contra-imagem falada, que se
rivalizava com aquela a que me in-
citava sua empreitada e que ha-
via se conformado, em nosso diilo-
80, como um lugar subterraneo que
tinha sua entrada bem embaixo de
meu diva. Céu e Inferno, como al-
ternativas extremas de procura, -
mas, quem sabe, de uma mesma
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procura - que se configuraram, ini-
cialmente, atuados, imagina-rizados,
figurados separadamente por cada
um de nés.

Estas posicoes alternativas de
imagens contrastantes foram sendo
coloridas e mescladas, aos poucos,
no decorrer de nossos encontros;
mas esta primeira contra-imagem
permaneceu como um pano de fun-
do durante toda a nossa relacdo. De
minha parte, lanc¢ava-lhe olhares
que sugeriam perspectivas multi-
plas, mais maleaveis, diversas da-
quelas que ele apresentava, e que
tinham por efeito — ao menos era o
que eu desejava — colocar em sus-
penso sua visdo sem movimento,

marcada por uma forte sensac¢io de"

exclusio, ou de uma auto-exclusiao
espontianea. Pois Rafael, apesar de
se trazer voluntariamente como um
out-sider autodidata, como um pro-
feta visiondrio que tudo via, sentia-
se posto do lado de fora. Mas, em
contraparte, me pedia por inteiro.
As obras com que me pagava —
jA que acabei por acatar o acordo,
apontando apenas que este pode-
ria ser revisto no futuro — foram as-
sumindo um espago importante em
nosso trabalho. Para efetuar o pri-
meiro pagamento ele me trouxe um
port-folio que continha muitos de
seus trabalhos, o mesmo port-folio
que levava até as galerias propon-
do-se como artista. Escolhi, entdo,
uma pequena gravura de uma mu-
lher sentada num sofd, sem saber
bem o porqué desta opgdo. Em li-
nhas delicadas, esta mulher parecia
apenas aguardar. Ela trazia também
a marca do contraste que mantinha
em relacio as indmeras imagens
repetitivas de figuras femininas
trazidas por Rafael, atribuidas a vi-
sdo que tinha de sua mie morta ja
ha alguns anos, e que ele vinha re-
trabalhando obcecadamente por
varios meses. E interessante demar-
car que toda esta série de figuras
maternas surgia de uma mesma
matriz de metal. O processo utiliza-
do por Rafael era bastante singular
em se tratando de uma técnica que

permite uma multiplicagdo quase
que exata de uma mesma imagem.
Seu procedimento era o de traba-
lhar a matriz a cada nova impres-
sdo, gerando novas estampas, ligei-
ramente diferentes umas das outras,

~ sentada num sof4
~ apenas

~ tantas figuras feminina

~ cle atribuia a visdo de sua mac

embora todas guardassem a marca
de uma mesma origem, uma Unica
chapa metdlica. Sua matriz era
mutante e, assim, nio havia nada,
nem molde, nem estampa, — o que
é paradoxal na técnica da gravura —
que se mantivesse estavel.

Nos meses subsequientes Rafael
trazia uma gravura, um desenho,
uma pintura, uma caixa, que eram
criados especialmente para nossa
relacio. Estas obras se apresentavam
como matéria para nosso trabalho

-e sobre elas nos debrugcamos ind-

meras vezes. Observivamos, entdo,
a entrada de novas cores; nos sur-
preendiamos com a presenca dos
materiais inéditos que se agregavam
aos ja utilizados; nos espantivamos
com as novas saidas para proble-
mas antigos; admirdvamos o apare-
cimento de uma terceira dimensdo
que parecia tomar conta de seus
novos objetos. Aquelas primeiras
gravuras de fotos 3x4, como as cha-
mava Rafael, repetidas indefinida-
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olhi uma pequena gravur:

aguardar. Ela trazia as marcas do

mente com seus sutis rearranjos,
foram recolocadas em uma nova
obra: agora elas eram dispostas em
velhos relégios de ponto, o que lhes
conferia uma significagio inédita e
bem humorada. E assim, estes ros-

tos quase andnimos por forga da re-
peticio foram ganhando em presen-
¢a e novas imagens de corpo intei-
ro, com cor, movimento e expressi-
vidade, frutos também da observa-
cdo, foram sendo criadas.

A estas imagens concretas, —
suas obras — que irrompiam € po-
voavam nossos encontros, mui-
tas outras, e de outra ordem, se agre-
garam. As primeiras se referiam
a nova cidade em que habitava
Rafael, — e que ja era minha; uma
cidade feia, suja e triste, que nio o
recebia como desejava, que era
dividida entre os da Cohab e os
“jlhados do Morumbi”, uma cidade
infestada por artistas adolescentes
e despreparados, provenientes
todos de um mesmo lugar de for-
macio ao qual Rafael nunca po-
deria pertencer, uma cidade que nao
parecia capaz de perceber em Rafael
o que ele tinha para dar.

Mas a imagem da cidade tam-
bém foi ganhando novos contornos,
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como se Rafael pudesse agora ad-
mitir outras perspectivas, pudesse
passear por outros bairros, reexami-
nando seu ponto de partida, reen-
contrando lugares que antes lhe
pareciam inexistentes. E foi assim

que, no interior da vila operaria na
qual vivia, despojada de vegetacio
e triste, como a descrevia Rafael, ele
encontrou um recanto por tris de
um portdo. Uma quadra verde, um
parque para o qual podia se dirigir
todos os dias e tomar sol. Surgia,
assim, um al¢apio secreto, uma pas-
sagem oculta que nos levava a um
novo espago, quente e vitalizador,
que ele nio acreditava existir.

E se a cidade mudou a seus
olhos, aqueles que nio o recebe-
ram até entdo vdo ganhando tam-
bém uma outra face. Rafael assume
uma jovem aluna, de cinco anos,
que vive na mesma vila que é sua.
Compartilha o café da manhi com
ela e sua mie e tem agora a quem
pedir, caso lhe falte, actcar. Esta
oportunidade de trabalho, esta pro-
ximidade, acalenta-o, permite-lhe
reencontrar também aqui na cidade
grande sua capacidade de dar e re-
ceber, de compartilhar seu saber. A
partir deste primeiro encontro fecun-
do, multiplicaram-se muitos outros:

uma assistente, com a qual divide
seu atelier, uma escola de arte, em
que pode dar suas aulas, um curador
que o recebe e o apdia, um circulo
de artistas no qual sente falar a
mesma lingua e estar em casa. E

s 1magens‘ que constr01 de si mesmo o
7f1guram €omo o an]o dos fllmes de Wim Wenders,
- aquele que dese]a sua propria queda.
B um monstro que deseja Costurar a ‘cabeca a0
seu préprio corpo

nesta mesma trilha Rafael vai, aos
poucos, assumindo a possibilida-
de da intervencido concreta do
outro, permitindo que deixem mar-
cas também em suas obras. Passa
a desenvolver trabalhos conjuntos
€, assim, a transformar seu trajeto
pela presenca do outro.

E ai se multiplicam e se trans-
formam também as imagens que
constréi de si mesmo: passa a se
figurar como o anjo dos filmes de
Wim Wenders, aquele que deseja a
sua prépria queda, ou como o
monstro que necessita costurar a
cabega a seu corpo, que procura
retirar os nds de sua alma, ou ainda
como o peixinho cascudo, que so-
brevive quase que por milagre onde
ninguém mais poderia sobrevi-
Ver, num rio sem oxigénio que cor-
re por trds de sua casa.

Apresentando-se, a principio,
como um sidbio e experiente ancifio,
aos trinta e poucos anos de idade,
Rafael foi se oferecendo a novas
experiéncias em que pode provar o
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sabor do outro lado, — ou de outros
lados — dialogando com o outro,
ocupando posi¢des mais maledveis,
em que branco e preto, dentro ou
fora, ndo sdo as Unicas alternativas
possiveis. Sua visio ganha com as
novas perspectivas. E isso reverbe-
ra em suas obras: si0 as novas co-
res, as novas técnicas, os novos for-
matos, as novas dimensdes que,
doravante, permeiam também as
suas relagdes. Rafael vai tendo que
se haver com a necessidade, que
agora parece ser sua também, de
fazer de seu trabalho, transformado
em espago compartilhado, uma pos-
sibilidade de troca com outros, o
que lhe impde uma ruptura em seu
pensamento dual reiterado de ex-
clusao, que opunha, sem encontrar
passagens possiveis, o eu e o ou-
tro, o essencial e o futil, os ricos e
os pobres, os bons e os maus, en-
fim, os artistas e os mortais.

E assim soubemos que essa fe-
licidade a dois, em que posso acei-
tar seu trabalho como forma de pa-
gamento, como uma moeda subje-
tiva — e penso aqui no espaco-tem-
po subjetivo de Winnicott — tem um
limite, tem uma duracio, e que ne-
cessita encontrar uma nova forma
de se prolongar no mundo e de tra-
zer, também, o mundo até nds.

Passo entdo a me referir com
alguma insisténcia 2 modalidade de
pagamento que ele me havia pro-
posto. A situagdo inicial me parece,
a esta altura, incomoda. Penso que
podemos agora contar com uma al-
ternativa que inclua a alteridade em
nossas transagdes. Exponho a ele
minhas apreensdes, digo do mal
estar de que padeco quando sou
levada a ocupar um lugar de uma
mae que recebe as producdes de
seu filho como dadivas inquestion4-
veis. Digo-lhe entido que acreditava
que dali para frente seria necessa-
ria uma passagem intermedidria pelo
outro, pelo mundo, uma passagem
mediada pelo compartilhivel.

Talvez tenha sido cedo demais,
ou talvez as coisas devessem ser
mesmo assim.



Rafael decide interromper nos-
so trabalho, pois se manter nele,
conforme suas palavras, seria ‘fugir
da vida’. Narra, em seguida, a opor-
tunidade a qual teria renunciado ao
ser convidado para assistir a um
show desde uma sala VIP, de que
teria entrado nela, usufruido por
alguns momentos de suas regalias,
mas que teria, entdo, se lembrado
de que seus companheiros — sua

€Sposa € outros amigos com quem
viera —, ndo poderiam acompanha-
lo ali. Sai deste abrigo e assiste ao
espeticulo em meio 2 multidio.

A imagem do parto, ja tao des-
colorida por conta da repeti¢do, niio
me parece aqui despropositada.

Sua coragem, agora, parece se
configurar numa busca de estar so-
zinho, mas nio isolado.

Pede-me, em seguida, que lhe
dé o nome de outro analista com
quem possa seguir, em outro mo-
mento, sua jornada. Dou-lhe uma
indica¢io, um nome de um homem,
e lhe digo crer que desta vez o con-
trato serd diferente. Fui tomada por
uma tristeza pelo que nio poderia-
mos fazer juntos, pela constatagio
de um limite naquele nosso traba-
lho, mas também por uma certa ale-

gria, quando pude entender a
positividade de seu corte.

Meses ap6s o encerramento
deste trabalho, ougco um recado seu
na secretdria eletrOnica. Rafael di-
zia ter deixado na portaria de meu
consultério um convite para o
vernissage de sua exposicdo e que
ficaria muito feliz com minha pre-
senca l4. Fui logo procurar pelo con-
vite, orgulhosa de sua conquista, de

uma conquista que considerava de
alguma forma como nossa.
Compareci 2 mostra e fui sur-
preendida pelo que encontrei. Qua-
tro grandes obras estavam ali. A pri-
meira, um auto-retrato, trazia um
rosto marcado por tragos podero-
sos de tinta, com uma presenca for-
te, potente. A segunda obra usava
uma porta antiga como suporte, uma
daquelas portas que apresentam,

nos seus dois ter¢os superiores, seis

pequenas janelas retangulares de
vidro. No quadrante inferior esquer-
do do vitr surgia o rosto de uma
figura feminina, como a de sua mie
morta que havia sido obsessivamen-
te retratada em outras obras suas,
olhando desconfiada e de soslaio.
A terceira obra, de um verde-claro
aquatico, contavam as legendas, tra-
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zia a figura paterna junto a um ou-
tro ser acocorado. Esta tela era
marcada por uma linha que lhe cor-
tava ao meio, uma linha feita de
barbante, que costurava a parte su-
perior 2 inferior da tela. Impossivel
deixar de me lembrar da imagem
de Frankenstein, da cabeca costu-
rada ao corpo, que ele me trazia de
si mesmo durante nossas sessoes. A
quarta obra, uma grande tela de
cores muito escuras, representava
uma “familia”. Quatro figuras, pou-
co definidas, se alinhavam lado a
lado, num todo harmonioso. Nio
pude deixar de pensar nestas qua-
tro telas como uma possivel figura-
¢do do trajeto que fizemos juntos.

Procurei-o em seguida para
felicitd-lo e, mais uma vez, fiquei
admirada. Seu cabelo, agora curto
e penteado, nio lembrava as fei¢coes
de Chico César com as quais ele vi-
era me procurar. Seu traje formal
diferia das roupas de andrajo hippie
com as quais vinha 2as sessdes. Rafael
me deu um forte abraco e agrade-
ceu, ndo s6 pela presenca naquela
noite, mas também pelo percurso
que haviamos feito juntos e pelo
resultado que ele agora dividia co-
migo e com o mundo.

Pensei também em comparti-
lhar este processo com os colegas,
mas confesso que isso me parece
ser mesmo impossivel. A clinica con-
tém uma magia que a palavra pare-
ce ndo poder alcangar ou traduzir.
Mas talvez a narra¢io deste trajeto
posSsa a0 menos permitir que pen-
semos juntos, tanto a presenca da
imagem e do pensamento em ima-
gens na experiéncia psicanalitica,
como as “subversdes” por vezes
necessarias para a instalacio de um
setting analitico singular. Sinto que
Rafael e eu utilizamos uma mesma
moeda, um mesmo dialeto: a ima-
gem, a imagem em obra ¢ a ima-
gem falada, e que foi através desta
que pudemos percorrer o caminho
que estava em aberto para nds.

E foi assim que me surgiu a
idéia de apresentar esta série de
imagens significativas e transforma-
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doras que se impuseram como me-
morias involuntirias em meus en-
contros analiticos. Penso que esta
proposta parece vir na contramio
de uma visao bastante freqiiente na

disciplina psicanalitica. Em psicana-

lise, o privilégio é da palavra, do
simbdlico. O imagindrio parece
estar destinado apenas ao imutavel,
ao fixo, ao malogro e ao engano. A
imagem nao conteria, numa pers-
pectiva como esta, a multivocidade
da linguagem, nio portaria, portan-
to, a maleabilidade necessiria para
que se alcangasse uma suposta ver-
dade do desejo.

Muitos jd apontaram o prejuizo
que uma concepgao como esta pode
comportar, validando e demonstran-
do a importincia inequivoca e sin-
gular da poténcia imagética para a
construgdo do espago analitico. Vale
a pena relembrar a aguda critica de
Horkheimer e Adorno®, ao concei-
to de Iluminismo e a cisiio que este
imprime, no interior da linguagem,
entre signo e imagem, as elabora-
coes sobre as relagdes entre a ima-
gem e a significacio de Michel
Foucault em sua “Introdu¢io” ao li-
vro de Binswanger, Le Réve et
l’extistence®, os trabalhos inaugurais
com imagens do inconsciente de

Wwma sintaxe propria.

Nise da Silveira em seu “Engenho
de Dentro” e, também, as incur-
sdes mais recentes, como a de nos-
sa colega Eliana Borges Pereira Lei-
te®, relativas 2 figurabilidade nos so-

, A Mpotenc1a ;1maget1ca concisa, e ao
:fmesmo tempo muluphcadora de sentldos merece

nhos, s6 para citar alguns poucos
autores.

Minha contribui¢io aqui, se res-
tringe a uma vontade de ressaltar a
presenga transformadora do pensa-
mento em imagens em minha clini-
ca. A imagem tem seus poderes di-
namicos préprios, suas leis estru-
turas especificas que, creio, nfo sio
passiveis de tradugio pelas palavras;
movimentam-se numa outra sinta-
xe. E €, justamente, esta poténcia
imagética concisa e, a0 mesmo tem-
po, multiplicadora de sentidos, que
merece, a0 meu ver, ser valorizada
no fazer psicanalitico.

Vale ressaltar que buscar o va-
lor da imagem, do pensamento em

imagens, na clinica psicanalitica, ndo -

deixa de ser também uma espécie
de retorno a Freud, s6 que por um
desvio alternativo: o bloco magico,

as histéricas e seus indimeros paco-

tes, a limpeza de chaminé, o cava-
leiro e os trés cavalos, os guardas
de fronteira, as vesiculas, os co-
gumelos e os micélios, o umbigo
do sonho, os instrumentos 6ticos, a
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cabeca de Janus, o rébus, o nucleo
da Terra feito de geléia, a2 Roma
Fantastica®, — s6 para citar algumas
das imagens da escrita freudiana que
me ocorrem neste momento — sio
criagdes imagéticas fundadoras que
dio forma aos seus conceitos e que
seguem figurando aquilo que se
pode entender por psicandlise.

NOTAS

1. A este respeito é possivel ver meus trabalhos
Freud e seu Duplo, Reflexdes entre Psicandlise e
Arte, Sio Paulo, Edusp/Fapesp, 1996, “Espera em
trés tempos”, in Percurso, Revista de Psicandlise
do Departamento de Psicandlise do Instituto Sedes
Sapientiae, Sao Paulo, ano VII, n. 15, 20 semestre
de 1995, “Proust e Freud: meméria involuntiria e
o estranhamente familiar”, in Percurso, Revista de
Psicandlise, Sao Paulo, ano XI, n. 20, 1o semestre
de 1998, “Clarice Lispector: ‘Certas presengas
permitem a transfiguraciao’ ”, in Percurso, Revista
de Psicandlise, Sio Paulo, ano XI, n.21, 20
semestre de 1998, “Mareado em terra firme” in
Psicandlise e Universidade, Sio Paulo, PUC, n.
11, jul./dez. de 1999 e “Exodo e Desamparo” in
Psyché, Revista de Psicandlise, Sio Paulo, Centro
de Estudos e Pesquisa em Psicanilise da
Universidade de Sao Paulo, Ano IV, no. 6, 2000.

2. Este artigo € o resultado, ainda que menos expres-
sivo, de minha apresentagio no evento
“Inquietagdes da Clinica Cotidiana”, em junho de
2000, junto a0 “Grupo Espaco de Trabalho” do
Departamento de Psicandlise do Instituto Sedes
Sapientiae. Naquela ocasido pude exibir algumas
obras do analisando em questio, e este fato
permitiu, sem ddvida, que realizissemos um
encontro extremamente vivo. Aproveito para
agradecer a0 “Grupo Espaco de Trabalho”, bem
como aos outros participantes daquela noite, pela
calorosa e sugestiva oportunidade de compartilhar
a minha experiéncia clinica.

3. Themroc é um filme de Claude Faraldo, de marco

de 1973, (Co-Produgio Filmanthrope, F. D. L./
Paris e Exporter 58/ Roma, com 105 minutos de
duragio) que tem Michel Piccoli e Miou-Miou nos
papéis principais.

4. Refiro-me aqui ao livro de G. Perec, A Vida Modo

de Usar, Sao Paulo, Cia das Letras, 1991.

5. M. Horkheimer e T. Adorno - “Conceito de
Iluminismo”, in Os Pensadores . Benjamin,
Adorno, Horkbeimer e Habermas, Sio Paulo, Abril
Cultural, 1980.

6. M. Foucault - “Introduction”, in L. Binswanger —

Le Réve et I'Existence, Paris, Editions Desclée de
Brouwer, 1954.

7. N. da Silveira, “O museu de Imagens do

Inconsciente - histérico” in M. Pedrosa (org.),
Museu de imagens do Inconsciente, Fundagio
- Nacional de Arte, Rio de Janeiro, 1980.

8. E. B. P. Leite, 4 figura na clinica psicanalitica,

Dissertagdo de Mestrado defendida em maio de
1999, no Niicleo de Psicanilise do Programa de
Estudos P6s-Graduados em Psicologia Clinica da
PUC-SP.

9. O uso de imagens ¢, sem duvida, uma caracteristica

do estilo literdrio de Freud. Vale a pena checar o
“Indice de analogias”, publicado no volume XXIV,
da Edi¢do Standard Brasileira das Obras de Freud
(Rio de Janeiro, Imago, p. 85-90), para se ter uma
idéia, ainda que incompleta, da abrangéncia e da
fecundidade da imagética freudiana.
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