TEXTICOS

Sexualidade feminina e
oralidade:

comer e ser comida

Aline E. Camargo Gurfinkel

Retomando a polémica entre falocentrismo e concentricidade, este artigo
ressalta a importincia da sensorialidade, sugerindo a existéncia de um principio de

reversibilidade que a feminilidade pde em relevo.

roponho, neste trabalho, uma incursdo pela se-
xualidade feminina e pela oralidade, através de
~ um conto de ftalo Calvino. Neste, personagens
, ~ viajantes nos transportam para um universo de
sensonahdade e de feminilidade, e para uma dimensado
da oralidade cada vez mais rara em nosso tempo € em
nossa cultura.

Poderiamos dizer que “no principio tudo era boca”.
Tal como o caos origindrio da teogonia, também na fun-
dacio do sujeito psiquico o ponto de partida da pulsao
é cadtico € aleatério. A pulsio, em sua parcialidade, flui
em multiplas dire¢des, sendo marcada pelos even-
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tos do acaso. A oralidade, enquanto momento de ori-
gem, vem bifurcar em duas dire¢des o jogo pulsional:
por um lado as pulsdes de autoconservagao e por outro
as pulsdes sexuais.

Muitos autores colocam o feminino do lado do
pulsional, ja que acompanha sempre o mais parcial do
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sujeito. Michele Montrelay' faz um
breve histérico das teorizacdes so-
bre o feminino, retomando uma pu-
blicagcdo histérica de Chasseguet-
Smirgel e diversos analistas?; nesta,
€ discutida a grande cisdo tedrica
entre a abordagem freudiana, dita
falocéntrica, e a abordagem dos se-
guidores de Jones, que trabalha com
o conceito de concentricidade. O
carater concéntrico da sexualidade,
mais claro na mulher do que no ho-
mem, refere-se 2 forma intrincada
em que os sistemas arcaicos orais,
anais e vaginais estao presentes na
vida pulsional. Montrelay resgata do
trabalho mencionado a idéia de que
a dicotomia falocentrismo/concen-
tricidade é superavel através de uma
integracdo dos conceitos, e consi-
dera que as contradi¢des que sur-
gem dessa integracio sdo passiveis
de serem ultrapassadas quando se
parte da clinica; nela, os opostos
convivem e os dois aspectos sio cla-
ramente identificaveis.

A relagdo entre oralidade e se-
xualidade feminina é também mui-
tas vezes apontada. Lemoine-
Luccioni, num belo texto sobre a ali-
mentagio, coloca: “O que comemos,
entdo? Nada, provavelmente diria
Lacan, como disse ao referir-se 2
anoréxica, em relagio 2 qual acres-
centou: ela embucha significante. Se
a anoréxica nada come, a bulimica
come tudo, todo o tempo. Uma e
outra respondem, assim, a uma de-
manda materna. Uma nio quer pre-
encher-se, e a outra nio quer esva-
ziar-se. O vazio e o cheio sio dois
fantasmas. Mas trata-se sempre do
mesmo vazio, o que a mie deixou
ao esvaziar-se. (...) Sem duvida, o
corte entre a filha e a mie é parti-
cularmente fértil em transtornos
orais de toda classe”?

Nesse trecho, Lemoine-Luccioni
nos mostra como, para além da ali-
mentag¢do, o ato de comer é pleno
em significados e nos remete dire-
tamente as relagdes constitutivas do
sujeito. Destaco o termo “relagio”
pois, mesmo nio se tratando de “ob-
jetos totais” e de relagio de objeto

propriamente dita, hd um outro
sempre presente: “...0 homem nio
gosta de comer s6, porque come
sempre por alguém (ou contra al-
guém)”,

Lemoine-Luccioni destaca ain-
da que nio s6 uma pulsio é sem-
pre parcial, como sempre extravasa
por sobre outras pulsdes, e di como
exemplo a situagio de um homem
e uma mulher que, quando ji nido
podem fazer amor, se pdem a co-
mer. “A perversdo se define preci-
samente como uma pulsio desvia-
da de sua meta. A perversio do gos-
to é muito conhecida. (...) E como
se houvesse uma lei que estabele-
cesse que cada prazer transgride sua

propria zona erégena, sua propria
zona sensivel, sem que se possa fa-
lar em perversiio. Ora, a perversio
poderia ser explicada por essa lei.
Trata-se, entdo, de que cada pulsio
e cada prazer deve escapar do
paradigma para evitar a sacieda-de
€, 40 sair de sua especificidade gra-
¢as a transgressio, salvaguardar este
prazer. A perversio seria entio na-
tural ao homem”’. Voltaremos 2
questdo da perversio.

Ora, ja encontramos, em A In-
lerpretagdo dos sonbos, uma pas-
sagem na qual Freud, ao tratar da
representagdo por simbolos nos so-
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nhos, afirma que “as mesas postas
para a refei¢io e as tdbuas também
representam mulheres (...) Visto que
‘cama e mesa’ constituem o casa-
mento, esta muitas vezes ocupa o
lugar da primeira nos sonhos, e o
complexo de idéias sexuais €, na
medida do possivel, transposto para
o complexo do comer”. Estas mes-
mas idéias sio retomadas em “O
sentido dos sintomas”, a conferén-
cia XVII do ciclo de 1917. Ao traba-
lhar sobre um caso de neurose ob-
sessiva de uma mulher, Freud con-
clui que, na formacdo do sintoma,
o lengol da noite de ntpcias foi
substituido por uma toalha de mesa,
e acrescenta — referindo-se 2 analo-

- carater concentnco da sexuahdade \
‘ma1s claro na mulher do que no homern refere -se 2
. forma mtrmcada ern que os 51stemas

arca1cos ora1s ana1s 6 Vaglnals estao presentes- '

gia entre cama/lencol e mesa/toa-
lha — que nio foi sem finalidade que
estudou o simbolismo onirico: “tam-
bém nos sonhos, freqiientemente
encontramos uma mesa que deve
ser interpretada como uma cama.
Cama e mesa, juntas, representam
O casamento, e, assim, uma pode
facilmente tomar o lugar da outra”’.
Reafirma-se, assim, tanto no sonho
Como na neurose, a importincia do
simbolismo da mesa (e da alimen-
tacdo) relacionado 2 sexualidade; é
de se notar, especialmente, o fend-
meno da transposi¢io reciproca
entre os dois elementos, de gran-



des consequiéncias clinicas (lembre-
mos, por exemplo, dos vomitos his-
téricos, da anorexia e das fobias ali-
mentares).

Distingue-se, usualmente, a ne-
cessidade da alimentacido do prazer
obtido com ela; a necessidade esta
ligada 2 ingestdo de alimentos, e o
prazer as sensagdes supostamente
originadas nas papilas gustativas,
que funcionariam assim como “zo-
nas erégenas”. Mas como relacio-
nar, em termos de oralidade, o auto-
conservativo e o sexual? Qual é o
lugar que o alimentar-se tem na
pulsionalidade de um sujeito ao lon-
go da vida? Serd o mesmo para ho-
mens e mulheres? Serd o mesmo
entre diferentes culturas?

Para trabalhar estas questoes,
tomo como objeto de anilise um
conto de ftalo Calvino: Sob o Sol
Jaguar. Trata-se exatamente da situ-
acdo comentada por Lemoine-
Luccioni: um casal se poe a comer
‘durante uma viagem que realiza ao
México, dando outra dimensio a sua
vida erética. Deixam-se impregnar
pela cultura mexicana através das
papilas gustativas, em uma “viagem”
que empreendem juntos; ou, pode-
mos dizer: é a viagem que faz tran-
sito na relacio entre eles.

O conto inicia com uma des-
cricio do ambiente do hotel no qual
o casal estd hospedado, um antigo
convento. A primeira coisa que no-
tam é um quadro: “O quadro era
uma grande tela escura que repre-
sentava uma jovem freira e um ve-
lho padre, de pé, um ao lado do
outro, as maos ligeiramente afasta-
das do corpo, quase tocando-se.
Figuras um tanto rigidas para um
quadro do Setecentos; uma pintura
com uma graca meio rustica pro-
pria da arte colonial, mas que trans-
mitia uma sensac¢io perturbadora,
como um espasmo de sofrimento
contido. (...) tinham sido o capeldo
e a abadessa do convento (ela de
familia nobre, 14 entrara como no-
vica aos dezoito anos). A razdo pela
qual achavam-se retratados juntos
era o extraordinirio amor (...) que

havia unido por trinta anos a aba-
dessa e seu confessor, um amor (...)
tal que, ao morrer o padre, a aba-
dessa, vinte anos mais jovem, no
intervalo de um dia adoecera e, li-
teralmente, havia expirado de amor
(...) para reencontra-lo no céu”®

Essa abertura enquadra o con-
to no tema do amor, de um amor
tio intenso quanto “casto”, tendo
seu ponto culminante numa morte
por amor.

Ao tomar contato com o drama
ali retratado, o personagem fala de

tempo, na relacdo deles enquanto
casal, e os pensamentos s3ao entre-
meados e enriquecidos pelos even-
tos da viagem. Ele nos descreve co-
mo seus pensamentos e os dela sao
intrincados: “como acontece nos
melhores momentos da vida de um
casal, eu havia reconstruido instanta-
neamente o percurso dos pen-
samentos de Olivia, sem que fosse
necessirio mais uma palavra: e isso
porque a mesma cadeia de asso-
ciacoes se desenrolava também na
minha cabec¢a, embora de modo

uma sensac¢io de mal-estar: “Assim
trato de descrever o que me acon-
tecia: o sentido de uma caréncia, de
um vazio devorador; nao posso adi-
vinhar o que estivesse pensando
Olivia, dado que silenciava. Depois
Olivia falou. Disse: ‘Gostaria de co-
mer chiles en nogadd...”. Somos,
assim, transportados a dimen-
sdo gustativa do conto. H4 uma li-
nha associativa que vai de um dra-
ma de amor — passando pela sensa-
cio de um vazio devorador — para
um desejo oral.

O conto é dominado, em gran-
de parte, pelos pensamentos € re-
flexdes do personagem que € o ma-
rido do casal de protagonistas. Sua
reflexdo se detém, quase todo o
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; Ma1s do que uma'cadena ass

oaatwa os el

mais lento e nebuloso, tanto que
sem ela nio teria podido ficar cons-
ciente disso”*.

Mais do que uma mesma ca-
deia associativa, vemos que os elos
da cadeia estio entre os membros
do casal, de maneira que é apenas
por estarem juntos que ela pode se
formar. Trata-se de uma “livre asso-
ciagdo” a dois: associagdo de idéi-
as, associagao amorosa...

O tema da culiniria surge quan-
do o narrador nos conta que a via-
gem ja durava alguns dias e que no
dia anterior estiveram em um res-
taurante — outro claustro de conven-
to — e haviam saboreado antigas re-
ceitas das freiras. “Tinhamos comi-
do um tamadl de elote, isto é, uma
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delicada farinha de milho doce com
carne de porco moida e pimenta
muito picante, tudo cozido no va-
por com uma palha de milho; de-
pois chiles en nogada, que eram
pimentas vermelho-escuras, meio
enrugadas, nadando num molho de
nozes cuja aspereza picante e o fun-
do amargo se diluiam numa consis-
téncia cremosa e adocicada”!. Fi-
camos, nos leitores, completamen-
te envolvidos a imaginar os sabo-
res. Os personagens refletem entdo
sobre a culiniria produzida nos con-
ventos, que tem um poder de “(...)
fazer vibrar as notas extremas dos
sabores e associd-las em modula-
¢oes, acordes e sobretudo dissonan-
cias que se impusessem como uma
experiéncia sem confrontos, um
ponto de nao-retorno, uma posses-
sdo absoluta exercida sobre a
receptividade de todos os senti-
dos”. O autor descreve aqui uma
experiéncia de transfiguracio ou éx-
tase religioso que pode bem ser
aproximada da experiéncia do or-
gasmo, tal qual o bebé de Freud
apOs a mamada.

Os personagens, a partir daqui,

querem saber sobre a vida das frei-

ras: sdo informados de que elas eram
filhas de familias nobres, e que
quando entravam para o convento
levavam suas criadas. Nos diz
Calvino: “(...) ...assim, para satisfa-
zer os caprichos veniais da gula, os
Unicos que lhes eram concedidos,
as freiras podiam contar com um en-
xame alegre e infindavel de execu-
toras. E quanto a elas, s6 tinham que
conceber e predispor e confrontar
e corrigir receitas que exprimissem
suas fantasias prisioneiras entre
aquelas muralhas: fantasias de mu-
lheres refinadas, inflamadas,
introversas e complicadas, mulhe-
res com necessidades do absoluto,
com leituras que falavam de éxta-
ses e transfiguracdes, martirios e su-
plicios, mulheres com exigéncias
contrastantes no sangue, genealo-
gias em que a descendéncia dos
conquistadores se misturava com a
das princesas indias ou das escra-

vas, mulheres com lembrangas in-
fantis do aroma de uma vegetacio
suculenta e densa de fermentos,
apesar de alimentada por aqueles
altiplanos ensolarados”®.

Outra questio intriga os perso-
nagens, € somos também nds nela
envolvidos: o que essas mulheres
representavam de suas culturas? E
assim, no conto, os personagens
passam a refletir sobre a arquitetu-
ra, a histéria e a geografia daquele
povo, e mais especificamente sobre
o contexto da arquitetura sacra no
qual os jesuitas rivalizavam com o
esplendor das constru¢des astecas.
O autor tece um paralelo entre o
éxtase religioso obtido pela abun-
dancia de ornamentos da arte bar-
roca e os excessos obtidos pelo uso
das quarenta e duas variedades in-
digenas de pimentas “sabiamente

escolhidas”. Ele emparelha, clara-

.mente, a culinidria com a arte e a

religido, tendo como denominador
comum um certo efeito estético de
éxtase “sagrado”. Outro aspecto res-
saltado é o da rivalidade entre os
povos, e de como a guerra da con-
quista do passado verdadeiramente
nio terminou, pois se prolonga no
campo da cultura: na arquitetura e,
especialmente, na culindria. A luta
ndo se encerrou com a dita vitdria
do conquistador .

E pela via das freiras que prati-
cavam uma inventiva arte culindria
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que vamos nos aproximando do
universo feminino do conto. Somos
postos em contato com todas as in-
quieta¢des daquelas almas prisionei-
ras a se transfigurar — as freiras por
um lado e suas servas por outro — o
que fica muito bem retratado pelo
autor quando propoe que foi na jun-
cdo destas duas inquietacdes femi-
ninas que emergiu uma nova arte,
com efeitos devastadores: “por meio
de brancas mios de novigas e mios
morenas de convertidas, a cozinha
da nova civilizagdo hispano-indige-
na tornara-se também campo de ba-
talha entre ‘a ferocidade agressiva
dos antigos deuses do altiplano e a
superabundancia sinuosa da religido
barroca...”",

A protagonista capta, a meu ver,
e a partir de uma &tica feminina,
as inquietagdes daquela cultura:

seus conflitos, sua paixido e sua vio-
léncia. Enquanto o marido se-
gue refletindo sobre o amor, ela
passa a investigar com obsessio
o tema da ferocidade dos deuses e
de seus sacerdotes.

Em que estes virios temas se
tocam? E qual o motivo pelo qual
a experiéncia de éxtase frente 2
culindria teria esfriado as outras
dimensdes de prazer na vida
amorosa do casal?

O personagém passa entio a
descrever a atitude da companhei-
ra Olivia, ao comer, detalhe por de-



talhe, observando-a atentamente no
momento voluptuoso da degusta-
¢io. Do nariz vai para a boca, da
boca para os dentes e, a0 acompa-
nhar o movimento dos dentes, con-
clui: apesar de seus gestos faciais
de prazer, ela ndo estava trancada
em si mesma, e, sim, querendo co-
municar a ele suas sensacoes. Esta-
va querendo “...comunicar-se comi-
go por meio dos sabores ou comu-
nicar com os sabores por meio de
um conjunto duplo de papilas, o seu
e o meu”®. Belissima descri¢io de
algo que ocorre em uma relagdo
amorosa, € que se expressa melhor
pela via dos sabores do que pela da
palavra; ou, se tomarmos os sabo-
res como objeto, que a via da ex-
pressdo seria, na verdade, as sensa-
¢des do conjunto das papilas
gustativas. Ele fala do desejo que
Olivia tem de envolvé-lo em suas
emocgdes, e entende que isso expres-
sa a vivéncia de unidade do casal,
na qual os prazeres da existéncia
s6 sdo apreciados se partilhados por
ambos; voltaremos a isso mais adi-
ante. A cadeia de pensamentos a
dois transporta-se para o campo de
experiéncia sensorial — e sensual —
gustativa.

A questao do deslizamento que
se da da dimens?o erdtica da sexua-
lidade genital para a sexualidade
oral é apontada e formulada como
questio pelo préprio protagonista.
Este se vé frustrado na expectativa
que tinha de que o fogo crescente
do paladar nao tardasse a acompa-
nhi-los na cama; isto nao acon-
teceu, de modo que conclui que
aquela culindria era, sim, afro-
disiaca, mas apenas em si e para
si. Ela estimulava desejos somen-
te na esfera das sensagdes que 0Os
faziam nascer.

Podemos falar aqui em perver-
s30%, na medida em que a sexuali-
dade estaria se organizando exclu-
sivamente em torno da satisfagdo
oral? Ora, por outro lado, o préprio
Calvino, ainda que apenas no
campo da fic¢do, utiliza o termo “su-
blimacio” ao se referir as atitudes

gastrondmicas das freiras. A ques-
tdo estaria igualmente colocada para
a situacdo das freiras e para a re-
lacio do casal?

Voltando ao texto: “Assim, es-
tivamos na melhor situa¢do para
imaginar como podia ter crescido o
amor entre a abadessa e o capeldo:
um amor que podia ter sido, aos
olhos do mundo e deles proprios,
perfeitamente casto € a0 mesmo
tempo de uma carnalidade sem li-
mites naquela experiéncia dos sa-
bores alcangada por meio de uma
cumplicidade secreta e sutil””’. A po-
siciio do autor aqui € de sustentar o
paradoxo segundo o qual o “per-

O deshzamento da‘dlmen 20 erdtica da
‘ sexuahdade gemtal»para a sexuahdade

crescente do paladar 0s acompanhasse na cama

feitamente casto” e a “carnalidade
sem limites” nio se excluem.

No que se refere a idéia do ca-
sal formando uma unidade — o que
se reduplica na relagio entre a aba-
dessa e o capeldo —, passa a haver
uma gradativa problematiza¢ao por
parte do personagem. Da descri¢ao
do funcionamento do casal em seu
aspecto de unido, de complemen-
taridade e de experiéncia comparti-
lhada de prazer, este passa a falar
de uma preocupagio que lhe vai
surgindo. Primeiro se pergunta se
h4 uma paridade na relagdo entre
eles ou se ele estd se transforman-
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do em um “complacente alcovitei-
ro” dela. Ele teme ser colocado em
uma posicdo subalterna, mas logo
espanta este pensamento ao enten-
der que havia uma cumplicidade na
paixdo. Ocorre-lhe, entdo, que a
mesma paixdo era V1V1da por cada
um conforme seus temperamentos:
“(...) Olivia, mais sensivel aos mati-
zes perceptivos e dotada de uma
memoria mais analitica onde toda
lembranca permanecia distinta e in-
confundivel; eu, mais levado a defi-
nir verbal e conceitualmente as ex-
periéncias, a tracar a linha ideal da
viagem que tinha lugar dentro de
nos simultaneamente a viagem ge-

ogrifica”. Assim, hd a unidade da
cumplicidade, mas através de dife-
rentes temperamentos.
Poderiamos dizer que estes
“temperamentos” expressam algo
do masculino e do feminino? Ele
percebe que precisa fazer um mo-
vimento para se aproximar da “via-
gem” que ela empreende, e o faz
com certo esfor¢o. Poderiamos pen-
sar aqui numa feminilizagio da re-
lacio do casal? :
Destas reflexdes emerge a ge-
nial conclusio sobre a natureza do
“viajar”: uma “verdadeira viagem,
enquanto introje¢io de um ‘exte-
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rior’ diferente do nosso habitual, im-
plica em uma mudanga total de ali-
mentacdo, engolir o pais visitado,
na sua fauna e flora e na sua cultu-
ra (ndo sé as diferentes praticas da
cozinha e dos temperos mas o uso
de diversos instrumentos com os
quais se amassa a farinha ou se
mexe a panela), fazendo-o passar
pelos labios ou pelo esdéfago. Este é
o Unico modo de viajar que faz sen-
tido hoje, quando tudo o que é visi-

vel pode ser visto pela televisao sem
sair da poltrona de cada um (...)"%.

Entendo que aqui uma impor-
tante questdo se coloca quanto a
este “ndo sair da poltrona”, a pol-
trona do centro do mundo. O con-
tato com um outro universo nos mo-
difica, mas podemos também resis-
tir a ele e ndo nos deixar abalar, para
evitar uma experiéncia de descen-
tramento. Esta atitude que nio su-
porta o descentramento pode bem
ser associada a uma postura filica;
mas o tipo de contato que o prota-
gonista do conto nos propde supde
uma outra postura, que aqui pro-
ponho que seja aproximada 2 femi-
nilidade, pois além de exigir um
descentramento privilegia as parti-
cularidades, o doméstico e o cotidi-

o umco: modo de V1a]ar que faz

ano. E importante notar que a pro-
posta de incorporagio gustativa da
cultura mexicana nio incita a um
confronto, mas a uma assimilacdo.
Que efeitos “devorar um pais em
sua visita”, conhecé-lo a partir da
cozinha — universo tradicionalmen-
te feminino — tem sobre os perso-
nagens?

A parte final do conto se passa
em visitas a importantes monumen-
tos da antiga civilizacdo: as escava-

alvmo“descreve o) campo da gastronomla como

¢des de Monte Albdn, um comple-
xo de ruinas de templos, repleto de
baixos-relevos, com escadarias e
plataformas nas quais eram realiza-
dos os sacrificios humanos, e o fa-
moso Templo do Sol. O casal toma
contato com outra dimensio da cul-
tura asteca: a pratica religiosa dos
sacrificios humanos, bastante fre-
quente, cujo sentido era propiciar
que o Sol continuasse a nascer to-
dos os dias. ;

Olivia insiste em saber se ha
uma “culindria sagrada” utilizada nos
rituais de sacrificio. Hi uma inquie-
tante insisténcia de Olivia sobre os
possiveis rituais canibalisticos. Por
fim, acaba por insinuar que nés tam-
bém, hoje, comemos carne huma-
na, fingindo nio saber de nada e
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sem sentir o sabor. Olivia nos fala
niao em oculiar mas em honrar o
sabor da carne humana.

No jantar, repete-se a cena em
que ele a admira no gesto de co-
mer, s6 que desta vez imaginando-
se sendo comido por ela. No entan-
to, ao ser devorado, acontecia uma
situag¢ao reciproca: a0 mesmo tem-
po em que se via devorado, ele mes-
mo experimentava sensagdes pra-
zerosas ao imaginar-se satisfazendo-
a nesta fantasia canibalistica. Nova
descricdo do menu do jantar; vamos
ficando enfastiados, e Olivia mani-
festa sua insatisfacio com a relacio
entre eles, vivida exclusivamente
por meio da comida. Comeg¢a uma
discussio. Ela o acusa de ser chato
e monotono, e depois de desfilar
os seus defeitos, acrescenta o adje-
tivo “insipido”. Ele contra-argumenta
afirmando que nem todos os sabo-
res sdo fortes, jd que existe uma
gama de sabores mais discretos, mas
chega a conclusio de que seu erro
havia sido imaginar, todo o tempo,
estar sendo comido por Olivia,
quando ele também a devorava: a
carne humana de melhor sabor é
aquela de quem come carne huma-
na, € s a devorando ele deixaria
de ser insipido. A palavra chave aqui
€ “reversibilidade”, o que se torna
flagrante a partir da indagacio so-
bre quem é a vitima e quem é o
sacrificador: “sem essa rever-
sibilidade, o sacrificio humano se-
ria impensavel... todos eram poten-
cialmente executores do sacrificio
e vitimas... a vitima aceitava essa
condi¢do porque havia lutado para
capturar os outros como vitima...”?,

Um suposto encantamento es-
taria se quebrando neste jantar, no
qual comeram gorditas pellizcadas
con manteca, literalmente “gordu-
chinhas beliscadas na manteiga”. “E,
pela primeira vez durante a viagem,
0 encantamento que nos subjugara
foi rompido e a inspiracio que ti-
nha favorecido os melhores momen-
tos de nossa convivéncia tornou a
visitar-nos”?. O conto termina com
a visita ao Templo do Sol, nas esca-



darias do qual nosso protagonista
tem uma visdo: vé-se degolado
numa mistura da energia solar, san-
gue e clorofila .“E vivia e morria em
todas as fibras do que é mastigado
e digerido e em todas as fibras que
se apropriam do sol comendo e di-
gerindo”?%. Apés a visita ao Templo,
Olivia o esperava para o Gltimo ban-
quete do conto, no qual a prépria
escrita do autor expressa um des-
vanecimento de contornos:

“(...) nossos dentes comecaram
a mover-se lentamente com ritmo
similar e nossos olhares fixam-se um
no outro com uma intensidade de
serpentes. Serpentes mimetizadas na
aflicdo de engolir-se reciprocamen-
te, conscientes de sermos também
devorados pela serpente que a to-
dos nos digere e assimila sem ces-
sar no processo de ingestido do ca-
nibalismo universal que pde sua
marca em cada relacio amorosa e
anula os limites entre os nossos cor-
pos e a sopa de frijoles, o huacina-
ngo e la veracruzana, as enchi-
ladas..”*

O texto de Calvino nos faz pen-
sar nas relacdes de objeto. Desde o
comego, as cenas se passam em dois
tipos de acontecimentos que cami-
nham em paralelo: por um lado, os
personagens realizam uma viagem
pelo México e, por outro, cada mo-
mento da viagem vai suscitando
uma série de reflexdes sobre as re-
lacdes do casal e seu circuito
pulsional.

O quadro que abre o conto faz
referéncia a um amor extraordina-
rio — o do capeldo e da abadessa —
que o autor define como sublima-
do, ou como tendo encontrado uma
outra carnalidade possivel como via
de satisfacio, o que é evidenciado
pelo desfecho de uma morte por
amor. Diante do quadro e de sua
histéria, o marido sente um vazio
devorador, e a esposa formula um
desejo especifico para o jantar. Ele
fala de seu mal-estar e em seguida
quer saber o que ela pensa. Fala da
relacZo deles, e assim nos situamos
frente a uma relagio na qual, se-

gundo ele, muitas vezes as palavras
sdo dispensadas e as correntes
associativas de ambos se entremei-
am, de modo que, sem ela, ele ndo
pode seguir certos pensamentos e
nem desfrutar as experiéncias da
vida. Ha por parte dele uma valori-
zagdo do “objeto” amado como con-
dicdo de existéncia.

Depois da primeira cena, somos
levados pelo personagem 2 mesa.
Este destaca que as refeicdes e o
prazer por elas despertado no casal
sd0 uma experiéncia de prazer com-

, O conto nos faz pensar nas relagoes ,

de objeto: de um 1ado a V1agem do casal pelo
México e, por ¢ outro as reﬂexoes

sobre as relacdes do Casal c seu c1rcu1to puls1onal

partilhado, e que sé tem sentido se
vivido a dois. O compartilhar a ex-
periéncia é, a principio, descrito co-
mo o fato de ambos terem exata-
mente a mesma vivéncia. Num se-
gundo momento, o personagem se
interroga sobre isso e pensa que
cada um tem seu modo de sentir, e
que sao modos que se comple-
mentam. Note-se como no pensa-
mento dele aparece freqlientemente
a questdo da umnidade. O protago-
nista acaba por concluir, no entan-
to, que ambos viviam a mesma pai-
x40 conforme seus temperamentos:
cada um ao seu modo experiencia
o amor, e também o prazer com as
comidas. Haveria na descri¢aio dos
temperamentos algo do feminino e
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do masculino? Haveria uma manei-
ra masculina e outra feminina de
amar?

Freud, em “Sobre o narcisismo:
uma introdu¢io”, aponta as dificul-
dades da mulher na constru¢io da
relacio de objeto em funcgio de sua
falha narcisica. Referindo-se a mu-
lher, diz: “sua necessidade nio se
acha na dire¢io de amar, mas de
serem amadas”® | diferentemente do

homem, para quem o amor objetal
completo € caracteristico. Proposi-
cio de dificil digestido! Eis um tema

que é de certa forma recolocado ao
longo do tempo por diferentes au-
tores, e que abre um flanco de ques-
toes tedrico-ideoldgicas frente ao fe-
minino. O argumento freudiano se
baseia na idéia de que na mulher
ha uma passagem que nio se com-
pleta, seja em relagio ao Edipo, 2
inveja do pénis ou ao abandono do
autoerotismo. Como apontei ante-
riormente, Montrelay busca ultrapas-
sar a dicotomia entre os referenciais
do falocentrismo e da concen-
tricidade, propondo que os dois sis-
temas coexistem no inconsciente fe-
minino, sem supor com isso que eles
se completem com harmonia. Ora,
esta mesma autora reedita a contra-
di¢do que apontamos acima, a0 pro-




TEXTOS

por que na mulher hd uma falha no
recalque, o que ocasionaria uma

feminilidade em estado “selvagem”. .

Continuamos ainda hoje com esta
polémica.

Como podemos compreender
a relacdo amorosa retratada no con-
to? Se ha, por um lado, um discurso
apaixonado que tende a fechar qual-
quer brecha de descontinuidade —
jA que é disto que trata a experién-
cia de gozo — reconhecemos quase
sempre presente, por outro lado, um
terceiro na relagdo, que podemos
entender ora como a cultura mexi-
cana, ora como a culiniria, como a
Histéria ou como a arte, e que vai
abrindo outras brechas.

A culindria é atribuido um po-
der de produzir um efeito sem re-
torno sobre a receptividade dos sen-
tidos, tal como aparece no filme A4
Jesta de Babete®: a experiéncia gus-
tativa de uma refeiciio especial trans-

forma a vida dos sujeitos. Aqui tam-
bém as refeicdes do casal vao ga-
nhando o sentido de uma certa pos-
sessdo, um encantamento que re-
caiu sobre eles. O encantamento é
uma “viagem” pelo circuito da .
oralidade, e o circuito do prazer

gustativo parece ir se tornando ex-
clusivo®.

Que condicio dispds o casal
para tal encantamento? Freud, a par-
tir do estudo das perversdes,
redefine a sexualidade, ampliando-
a; talvez a brecha ao encantamento
seja dada, portanto, por algo pro-
prio da sexualidade humana. Com
a descoberta do prazer erético na
degustagdo da culindria mexicana,
ocorre uma invasao na vida amoro-
sa do casal: vamos acompanhando
uma experiéncia intensa de prazer,
que se torna exclusiva. E de fato o
prazer gastrondmico, ou oral, que
impede a realizacio da sexualidade
genital do casal? Como entender me-
lhor esse encantamento?

Algum aspecto ou dimensao da-
quela culindria exercia uma magia
sobre o casal e nele se expressava.
Algo daquela cultura e daquela his-
téria emergia do “recalque” na rela-

¢do deles. Assim como durante um
processo analitico o recalcado
retorna na relacao transferencial, ali
era em uma relagdo a dois que uma
histéria maior que a deles se reve-
lava. E por que emergia ali? Estamos
de acordo com o personagem que

76

entende que o contato com o mun-
do sé pode se dar através das rela-
¢oes de objeto; € com o outro que
se constréi, por exemplo, um olhar,
e todos os canais de percepcio do
mundo. A relaciio di a base que sus-
tenta e propicia as experiéncias
transformadoras que os personagens
encontraram nessa viagem. Olivia
pde sua prépria cultura em ques-
tdo, bem como seus costumes e sua
relacio com o marido. Um cer-
to efeito devastador irrompe nela
como um vulcio, trazendo ques-
tdes que causam horror. E pelos
sacrificios humanos que ela, entio,
se interessa.

Entendo como feminino o mo-
vimento do casal numa viagem de
distanciamento da ordem falica, no
contato com uma cultura na qual
o lugar da existéncia humana é co-
locada de outra forma?. Quan-
do Calvino descreve a alma prisio-
neira das mulheres e sua manifesta-
¢do em uma culindria devastadora,
ele nos fala de um “manifesto” que
faz irromper do recalque a potén-
cia feminina.

Surge entdo a questdo: como
conhecer realmente um pais? E pos-
sivel fazé-lo pela via do olhar, sem
sair da poltrona? Calvino propde
uma resposta: conhecemos melhor
pelos ldbios ou pelo esofago. E a
partir do prazer gastrondmico que
se torna possivel para o protagonis-
ta conhecer o “estrangeiro” — se dei-
xar penetrar, se deixar transformar:
pela via oral de percepcio e de co-
nhecimento. Hi um despojamento
de referenciais por parte do casal a
fim de buscar uma maior aproxima-
¢do da cultura com que tomam con-
tato ou, melhor dizendo, com a di-
versidade da cultura mexicana. Os
papéis masculino e feminino vio
ganhando “reversibilidade”.

Quais as consequiéncias de se
conhecer algo por essa via, pe-
lo eséfago? Podemos dizer que é
relativo ao feminino o retorno 2s
questdes da oralidade e a quebra
da centralizacio genital, levando a
uma intensificacio das pulsdes par-



ciais®. A partir dai, sao abertos ca-
minhos para novas possibilidades
libidinais na relacio do casal. Isto
pode ser observado, de fato, no con-
to de Calvino, especialmente na di-
mensio da percep¢io e do movi-
mento dos sentidos: a palavra e a
visdo vao ficando em segundo pla-
no. Abrem-se novas janelas.

E como podemos entender a
proposicio, colocada anteriormen-
te, de que, no conto, algo associa-
do a poténcia feminina emerge do
recalque? Penso que aqui nos apro-
ximamos do tema da antropofagia.

Olivia quer saber sobre a fero-
cidade/voracidade dos deuses e so-
bre rituais de antropofagia. Quer sa-
ber se os restos humanos eram co-
midos nos sacrificios, e com que
temperos. O ponto culminante des-
ta sua investigacao sinistra € atingi-
do quando pensa que eram preci-
sos temperos para realcar o sabor
daquela carne para valorizi-la, e que
esta se tornaria saborosa se fosse
carne humana de quem se alimen-
ta de carne humana. Chegamos,
pois, a reversibilidade: s6 é possi-
vel um sujeito sacrificar outro
na medida em que todos sio po-
tenciais vitimas.

Olivia denuncia o final dos tem-
pos, e acrescenta que esta morte tal-
vez s6 diga respeito a “...nés que
nos devoramos fingindo ndo saber
de nada, fazendo de conta que nio
sentimos mais os sabores...(...)"%.
Creio que aqui hd uma referéncia 2
relacio do casal, mas também 2a
posicao de nés, “homens civiliza-
dos”, a figura do conquistador eu-
ropeu. A personagem queixa-se de
sentir seu companheiro indiferente
e “insipido”, situagcdo que s6 € su-
perada quando ele decide nutrir-se
vorazmente dela; ora, talvez haja re-
almente uma saturacdo da civiliza-
cdo européia falocéntrica. Assim, os
dois temas se entrecruzam: o cani-
balismo das relagdes de objeto e o
canibalismo no nivel da cultura.

Do lado do sujeito, penso que
o canibalismo nio precisa ser ne-
cessariamente carregado pela

conotagdo que freqientemente lhe
¢ atribuida em termos de destrui-
cdo e de assassinato tal como, por
exemplo, em “Totem e Tabu”, em
que pese o aspecto da identificacao
por incorporacao, ja ai presente. Esta
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conotacido € mais apropriada para

-as conquistas falicas e para os gran-

des herdis, herdeiros e parricidas do
pai originario da horda. Sem por de
lado o aspecto da agressividade,
busco aqui ressaltar neste ato o que
ele tem de “sagrado”, de valoriza-
¢do do objeto. Esta observa¢io nos
faz lembrar da relacio mie-filho, na
qual ha um devorar-se — que enten-

'No conto, se entrecruzam bysteymasﬁdbf
canibalismo das relaces de objeto e ‘o:canibél‘i‘sfnb ;
no nivel da cultura '

sobre a ferocidade voraz dos deuses, sobre o0s
rituais da‘antrdpofgfgia.f .

do como experiéncia de mutua
assimilacdo carnal — sem que haja
necessariamente um assassinato.
Talvez seja importante ressaltar, no
presente contexto, que a agressivi-
dade do ato nio equivale necessa-
riamente 2 sua inten¢io destrutiva
ou 2 violéncia em si mesma.
Quanto ao ambito da cultura,
hd uma relacio de confronto san-
grento entre a civilizagio asteca e a
espanhola, e uma destrutividade que
nos faz pensar em um outro tipo de
“devoracio”, através da qual se ten-
tou apagar toda uma rica vida cul-

T

.. Olivia quer saber

tural. Este seria o movimento félico
de conquista. A posi¢io dos jesui-
tas foi, curiosamente, um tanto di-
ferente. Eles puderam, em meio
ao fogo cruzado, produzir uma cul-
tura canibalizada no outro sentido:
embora tenham sido usados pelos
governantes europeus para fazer su-
cumbir a cultura local, acabaram por
permitir um sincretismo muito inte-
ressante, talvez numa posigio femi-

- nina de se deixar penetrar. Lembro-

me aqui de uma “missa” tupi re-
centemente gravada por Marlui
Miranda em homenagem ao pa-
dre José de Anchieta®, e da utopia

que significaram as “missdes” na
nossa América.

A Bienal das Artes de Sdo Pau-
lo de 1998 relembrou a antropofa-
gia de nossos antepassados € o
manifesto antropéfago de Oswald
de Andrade. Trata-se de um consis-
tente posicionamento frente 2
aculturaciio que sofria a arte brasi-
leira, sem uma identidade proépria;
talvez o receio subjacente a esta si-
tuacio fosse que se a produgio lo-
cal nao se submetesse a tal proces-
so provocaria o horror e a ira do
europeu, aquele que determinava
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0 que era ou nio o “belo”. A pala-
vra de ordem era devorar o homem
branco e sua cultura, assimilar suas
qualidades e produzir a partir dai o
nosso préprio modo de existéncia®!.
Podemos pensar que Calvino
sugere, no seu conto, um paralelo
entre a relagdo de dominio conquis-
tadores/conquistados e a relacio de
géneros, através de uma aproxima-
¢do entre a cultura asteca domina-
da e o feminino, o que Olivia capta
tdo bem. No casal havia, em certo
momento, o receio de um se sobre-
por ao outro, ou de haver uma cum-
plicidade baseada em uma com-
plementaridade que apaga as dife-
rengas através de um circuito falico-
narcisico; ao final, aparece a possibi-
lidade de reversibilidade, por meio
da qual os papéis masculino e fe-
minino podem se interpenetrar®,
Olivia encarna nosso continen-
te negro: falamos dela, mas de Olivia
nada sabemos, visto que é s6 pelo
recorte da palavra de seu compa-
nheiro que ela fala. Delicado e sig-
nificativo enquadramento que
Calvino escolhe para o conto, e que
de maneira to significativa expres-
sa a natureza do feminino. Nio te-
ria ele captado que o feminino s6
pode ser atingido quando aborda-
do indiretamente, especialmente por
um canal masculino, que possa ser
permedvel e reversivel?
Encontramo-nos, freqiiente-
mente, no texto, com a situagio
de um “comer junto”. Sobre este fa-
zer uma refeicio com o outro,
Lemoine-Luccioni disse: “Nio ha
algo mais inocente, nio é mesmo?”
Depois desse conto nés o sabemos
bem. O comer junto remete a um
comer por ou conitra alguém. A
autora propde que o ritual da refei-
€20 — o estar 2 mesa — € um compén-
dio de todos os dramas de uma fa-
milia, e que ali tudo se revela, con-
forme ja vimos nas sugestdes de
Freud da Interpretacdo dos sonhos.
Quanto ao que se come, ela acres-
centa, € sempre a mie, ja que o pai
estd bem morto. “E sempre ela quem
did e quem se da de comer.”? Te-

mos novos caminhos de investiga-
¢Oes possiveis: comemos priorita-
riamente a made ou o pai?

O tema do “comer junto” nos
conduz, finalmente, 2 idéia de um
“comer-se reciproco”, com o qual o
conto termina. Oswald de Andrade,
parafraseando Shakespeare, nos
propde a dilemdtica questio: “Tupi
or not Tupi”®? Eu acrescentaria,
ainda, sob o signo da feminilida-
de, uma outra: “comer ou ser co-
mida”? O principio da reversi-
bilidade talvez nos indicasse: “co-
mer € ser comida”.
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