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As palavras, o sonho e a
escrita sensivel

Elaine Armenio

Tragando um paralelo entre as reflexdes sobre a escrita poética do autor Proust e as
concepgdes freudianas da primeira tépica, este artigo reflete sobre
a linguagem na situacio analitica.

empre nos pareceu atraente e apaixonante como,
no desenrolar da anilise, as falas dos pacientes
vio ganhando figuragdes, sensorialidades, e

,; ‘como, em momentos fecundos e especiais de ela-
boragdo, adqu1rem grandeza afetiva.

As vezes, em uma depressio branda, por exem-
plo, vemos que a fala no inicio desencantada,
desencarnada, monocérdica e insipida vai aos pou-
cos se apossando de tonalidades sensiveis, afetos, flui-
dez de idéias e lembrancas.

Hi falas todas feitas a suturar o inacabado. Ha tam-
bém falas sempre a se desfazer, pois apartadas do seu
ancoradouro; estas, planam sem comeco.

A concepg¢ido que norteia este trabalho é a de que
os discursos na andlise estao sempre em processamento:
falas sio desfeitas, ou seja, fragmentadas, mobilizadas
nos seus significados e na articulacao dos significantes.
Sdo langadas para novas construgdes num movimento
continuo de elaborac¢io do paciente e do analista, pois
consideramos que a perspectiva de um conhecimento
prévio, uma interpreta¢io, um discurso a priori sobre
o paciente € alienante da realidade vivida pelo mesmo.
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Em algumas tantas concepg¢des de satide mental nos
deparamos com um pensar desencantado, protegido
nas suas generalidades psicolégicas ou psiquidtricas, a
lidar mais com a doenc¢a do que com o sujeito. Tais
concepgdes levam a priticas que definem o atendi-
mento dos pacientes a partir de uma categoriza¢iao
das patologias.

Isso faz pensar que a possibilidade de escuta esta
numa ética que configura o setting e uma postura do
analista diante do sujeito. Algo como diz Fédida no tex-
to “Do sonho 2 linguagem”: “A percepg¢io, pelo terapeu-
ta, do doente na expressio singular das manifestagdes
de sua doenga, encontra-se no principio do questiona-
mento do qual é feita a fala do médico (...). Cada paci-
ente, em seu tratamento, solicita o terapeuta na fonte
de sua linguagem, colocando esta tltima 2 prova de sua
renovagio, de sua poténcia poética”’.

Elaine Armenio & ps:canallsta membro do Departamento de Psicanallse do
Instituto Sedes Sapientiae. Este trabalho foi apresentado na “Inqu|etagoes da
Clmlca Cotidlana em novembro de 1996
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BEXICS

Na analise, a atencio flutuante
€ a escuta em sua renovagdo poéti-
ca desmembram, transformam em
imagens e figuracdes a fala do ana-

lisando. No entanto, penso que ha-
verd sempre nesta fala lugares
de maior densidade, espessura, com
maiores potencialidades de figu-
ragdo e de sensibiliza¢io do outro.
Seriam estes os lugares onde fala
o desejo?

Como se engendram estas fa-
las, do que sao constituidas? Pensa-
remos estas questoes utilizando tex-
tos de Proust, que trazem uma re-
flexao sobre a escrita sensivel e so-
bre as experiéncias do belo, a par-
tir dos quais tracaremos um parale-
lo com o que ocorre internamente
a constitui¢do de uma fala desejante.

Proust, imerso em profundo
tédio, entregava-se a tristes rumina-
¢Oes, quando acreditava que seus
anseios de escrever, seu projeto de
ser escritor nio lhe pareciam mais
possiveis. Pois, a percepcio da na-
tureza nos seus avatares ja ndo lhe
proporcionava o transbordamento
sensivel que antes era o grande en-
S€jo para sua escrita, 0 que no seu
entendimento era o que lhe marca-
va como poeta.

"Arvores, pensei, nio tendes
mais nada a dizer-me, meu frigido
coragdo ji nao vos ouve. Estou no
seio da natureza e todavia € com

=
N a anahse a atengao ﬂutuante e a escuta
| em sua renovagao poeuca desmembram
transformam em imagens e figuragoes,
‘ a fala do analisando.

indiferenga, com tédio, que meus
olhos contemplam a linha que vos
separa a fronde luminosa do tronco
sombrio. Se alguma vez me imagi-
nei poeta, agora sei que nio o sou.”

“Se possuisse realmente alma
de artista que prazer nfio experimen-
taria diante desta cortina vegetal, ba-
tida pelo sol poente, (...) e dos quais
nem ousaria descrever as cores,
como faria um escritor auténtico,
pois como transmitir ao leitor um
prazer nio sentido?”? v

‘Mas, um acontecimento ines-
perado lhe proporciona, quase
em seguida, uma disposic¢do total-
mente distinta.

Dirigindo-se a uma festa, nio
V€ um carro que se aproxima;
avisado por um dos empregados,
afasta-se rapidamente, recuando tan-
to que tropega em duas pedras irre-
gulares do calgcamento e, procuran-
do equilibrar-se, é tomado por in-
dizivel felicidade que dissipa
todas as suas davidas quanto a vir a
ser um escritor.

O que relata é que, ao ver-se
nesta situac¢ao, equilibrando-se en-
tre duas pedras desiguais, é toma-
do pela sensorialidade de situacdes
anteriormente vividas.

80

“Um azul intenso ofuscava-me
os olhos, impressoes de frescura, de
luz deslumbrante rodopiavam jun-
to de mim. (...) E logo a seguir,
bem a reconheci, surgiu-me Veneza,
da qual nunca me satisfizeram meus
ensaios descritivos e os pretensos
instantdneos tomados pela memo-
ria, e me era devolvida pela sensa-
¢do outrora experimentada sobre
dois azulejos desiguais do batistério
de Sdo Marcos, juntamente com to-
das as outras sensagcoes aquelas so-
madas no mesmo dia, que haviam
ficado a espera em seu lugar na fila
dos dias esquecidos, de onde um
subito acaso as fazia imperio-
samente sair (...)*".

E, na sequéncia, outros acon-
tecimentos fortuitos o transportam:
“Ora, naquele momento um segun-
do aviso veio refor¢car o que me
havia dado a pavimentagio irregu-
lar (...). Com efeito, um copeiro,
procurando em vio nio fazer baru-
lho, acabava de bater com uma co-
lher num prato. Invadiu-me um bem
estar do mesmo género do causa-
do pelas pedras irregulares; as sen-
sa¢des também ainda frescas, mas
muito diversas, misturava-se agora
um cheiro de fumaca, (...) acreditei
por um instante, numa espécie de
vertigem, ainda estar, tanto quanto
o ruido idéntico da colher esbarran-
do no prato me dera, antes de cair
em mim, a ilusdo do martelo que
consertava alguma coisa numa roda
de trem quando paramos na orla da
pequena mata”.

“(...) enxuguei a boca no guar-
danapo que me deu; mas logo,
como a personagem das mil e uma
noites que, sem o saber, cumpre
precisamente o rito que faz surgir,
visivel s6 para ela, um décil génio
pronto a transportd-la ao longe,
nova visdo certilea me passou ante
os olhos; era pura e salina (...); mas
a impressdo foi tdo intensa que to-
mei pelo atual o momento imagi-
ndrio, (...) o guardanapo onde lim-
para a boca, engomado exatamen-
te como a toalha com a qual tivera
tanta dificuldade em enxugar-me de-



fronte da janela no dia de minha
chegada a Balbec, estendia, tirada
de suas dobras quebradicas, a plu-
magem de um oceano verde e azul
como uma cauda de pavio.™

Ao acompanharmos o autor
nestas descri¢cdes, o vemos invadi-
do por um leque de imagens, cores
e uma luminosidade que o sensibi-
lizam muitissimo; se lembrarmos a
opacidade reinante nas suas refle-
x0es primeiras, ressequidas e ente-
diantes, reconhecemos que agora
estamos diante de um desdobrar de
sua alma. Tal como ele compara 2
brincadeira japonesa ao relatar sua

Esté eXpeyr‘i’éryiéia',’
que éw'rna;is daordem
de uma apdﬁgﬁb f‘do .
. que do fantasiar,

‘mantém iumafafin“idadé :
com o alucinatorio

o

primeira experiéncia com o sabor
da madeleine mergulhada no chi:
“E, como nesse divertimento japo-
nés de mergulhar em uma bacia
d’dgua pedacinhos de papel, até
entio indistintos e que, depois de
molhados, se estiram, se delineiam,
se colorem, se diferenciam, tornam-
se flores, casas, personagens con-
sistentes e reconheciveis (...)".

E, no relato daqueles eventos,
as imagens aparecem como o que
sai das dobraduras e se transformam

numa pluralidade de tons e cores,
como a cauda de um pavio aberta.

O que envolve este desdobrar
do pensamento, esta dimensao de
intensidade do vivido pelo autor?
Em um primeiro momento podemos
pensar que um outro processo psi-
quico estd em andamento, s3o fa-
tos vivenciais com caracteristicas do
processo primirio de elaboragido
psiquica. H4 um relaxamento da
censura, e imagens se configuram,
inserindo-se, e no caso, transbordan-
do os limites da légica que rege o
sistema consciente. Logica propria
do processo secundirio de elabo-
racio, no qual a concatenagdo de
idéias, sua articulagio, é regida por
um tempo cronoldgico e por suces-
sdes consequientes de acontecimen-
tos e idéias. Mas estas “recordacoes”
que tomam o autor rompem com
este estado de coisas e com este
tempo cronoldgico.

Proust, ao discutir estas “lem-
brancas”, fala sobre a questio do
tempo: “(...) o ser que em mim en-
tdo gozava dessa impressio e lhe
desfrutava o conteido extratempo-
ral, repartido entre o dia antigo e o
atual, era um ser que sO sur-
gia quando, por uma destas iden-
tificacdes entre o passado € o pre-
sente, se conseguia situar no uni-
co meio onde poderia viver, gozar
a esséncia das coisas, isto &, fo-
ra do tempo”.

Pontalis alude a estas mesmas
experiéncias de Proust para falar de
momentos privilegiados da anilise,
onde hi um rompimento com o
tempo cronolégico:

- “Com emog¢io quando subita-
mente sem aviso prévio emerge dos
bastidores uma cena que, tanto a
vivacidade de seu aparecimento os
surpreende — de seu aparecimento
mais que de seu contetido —, ndo se
apresenta, nem a eles nem a nos,
como uma lembran¢a mais ou me-
nos situdavel numa cronologia, mas
realmente como uma apari¢ao, com
afinidade n3o com a alucinagdo, mas
sim com o alucinatério do sonho
(...). Eis que o instante engendra um
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outro instante, mais carregado de
afeto que o primeiro, ja que agora €
todo um mundo que nele se depo-
sitou. Eis aqui um passado presen-
te que eu animo em vez de me sen-
tir por ele determinado™.

Guimaries Rosa em um belo
trecho, refere-se a aspectos deste
mergulho n’outro tempo: “(...) €
afundou naquele bafo sem tempo,
sussurro sem som, onde a gente se
lembra do que nunca soube, € acor-
da de novo num sonho, sem perigo
sem mal, se sente’®.

Algo ganha movimento em
Proust, se anima, é sentido: ‘ndo era
alias, tio somente um eco, uma res-
sonincia da sensagio passada que
acabara de despertar o ruido da
colher, mas esta mesma sensa¢ao™.

O mergulho fora do tempo €
perturbador e desorientador, mas a
fenda que se abre no cotidiano € o
que possibilita que as lembrangas
emerjam com forca ‘de presente €
de percepgao. Esta experiéncia, que
é mais da ordem de uma apari-
¢do do que do fantasiar, mantém
uma afinidade com o alucinatorio
do sonho, mas é vivida de forma
fugaz pelo autor; todo o seu apara-
to psiquico mantém-se constituido
e operante.

“Sempre nestas ressurreicoes, o
lugar distante, engendrado em tor-
no da sensagio comum, agarrava-
se por um instante, como um luta-
dor, ao lugar atual. Sempre este saia
vencedor (...). E se o lugar presente
nio fosse vitorioso, creio que des-
faleceria; (...)"%°.

Proust vive esta ressurreicio do
seu passado com intenso prazer e
felicidade, esta sensibilizacdo € o seu
ensejo de escrita, sua possibilidade
de ser escritor. Reconhece e retoma
o seu projeto, tem convic¢ao de
poder realiza-lo — a esperanga € ins-
taurada. Estamos diante de outra
questiio do tempo: o entrelacamen-
to de passado, presente e futuro.

“A histéria, para a psicanilise,
sio pontos de condensagiao onde
as tramas do vivido se entrelagam,
‘pulsam’, forcam a presenga do pas-
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sado no atual, resistindo a toda
linearidade cronolégica (...). A his-
toria para o homem cobra vida, pul-
sa, irrompe, tem forga, trabalha ao
sujeito — tanto o sujeito psicolégico
como o do conhecimento — impe-
dindo que o presente seja pura atu-
alidade, mas também possibilitan-
do um presente investido pelo de-
sejo e a esperanga.”!

Quando Freud esta tratando do
assunto das construgdes em psica-
nilise, fala que suas construcées
provocam, as vezes, vivas recorda-
¢bes, que os pacientes qualificam
de “ultraclaras” e lhes fazem uma
convicgdo de verdade de algo de
fato acontecido. Explicita tratar-se
de uma “verdade psiquica” — com
realidade de acontecimento — pre-
sente nas alucinagdes e delirios ou
na antecipagdo de fatos passados ou
futuros das pessoas normais, pois o
que de fato estd sendo realizado é
um desejo inconsciente.

Freud chama de “verdade psi-
quica” o que Galende define como
histéria para a psicanilise. No tre-
cho que transcreveremos abaixo
parece haver uma proximidade en-
tre a idéia de Proust sobre esséncia

a “verdade psiquica” freudiana. O
autor dira que esta guarda no seu
bojo o elo comum da interligacio
passado-presente e o langcamento
para o futuro, a esperanca.

“Assim sendo, a literatura que
se cifra a ‘descrever coisas’, a fixar-
lhes secamente as linhas e superfi-
cies, é, apesar de denominar-se
realista, a mais afastada da reali-
dade, a que mais nos empobrece
e entristece, pois corta bruscamen-
te toda comunicacio de nosso eu
presente com o passado, do qual as
coisas gua"rdavam a esséncia, e com
o futuro, onde elas nos incitam a de
novo goza-lo.”*?

No texto “O poeta e os sonhos
diurnos”, Freud analisa a atividade
do poeta, identificando-a com pro-
dugdes psiquicas do homem leigo:
as fantasias diurnas. Estas fantasias
assim como outras manifestacdes do
inconsciente, sio uma realizagcio

de desejo inconsciente que tam-
bém implicam esta interrelacio de
tempos:

“Pode-se dizer que uma fanta-
sia trafega entre trés tempos: os trés
fatores temporais de nossa ativida-
de representativa. O trabalho ani-
mico se enlaga a uma impressio
atual, a uma ocasido do presente,
suscetivel de despertar um dos gran-
des desejos do sujeito; apreende
regressivamente desde este ponto
a recordagio de um sucesso preté-
rito, quase sempre infantil, na qual
ficou satisfeito tal desejo, e cria en-
tdo uma situacio referida ao futuro
€ que apresenta como satisfacio de

reahdade desapalxonado ressequ1do

dito desejo o sonho diurno ou fan-
tasia, o qual leva entdo em si as
marcas da sua procedéncia: da oca-
sido e da recordacio. Assim pois o
pretérito, o presente e o futuro apa-
recem como entrelacados no fio do
desejo, que passa através deles”3,

IIX

Retomando o primeiro momen-
to de Proust, em que, as voltas com
suas reflexdes, acreditava-se sem
possibilidade de escrever, encontra-
vamos o seu olhar sobre a realida-

de desapaixonado, ressequido, sem

prazer no que via. Sua fala mais
intima e prépria parecia estar ador-
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. Retomando o) prlmelro momento de Proust

- em que, as Voltas Com suas reflexoes
acredltava -se sem poss1b1hdade

de escrever encontravamos seu olhar sobre a

sem prazer no que Vla”;f -

mecida, banalizada pelo olhar e por
clichés do cotidiano e do tédio.
Mas, em seguida, situacdes e
“lembrangas" ganham intensidades
e uma figurabilidade, que algumas
delas ndo tinham nem quando fo-
ram vistas. O que faz esta diferenca
que, vivida ao modo do sonho, di
ao que se vive outra envergadura?
Pensamos que o visto e o lem-
brado tornam-se sensiveis e ga-
nham novas nuangas, quando os
anseios mais intimos do sujeito ga-
nham possibilidade de realizacio,
€ o sujeito € mobilizado e revigo-
rado pelo retorno da esperanca.
Entdo as cenas do dia a dia, as lem-

brangas, sio percebidas com um
recorte novo — um olhar singular,
pois passa a haver um investi-
mento afetivo que possibilita que
elas ganhem tradug¢des, representa-
¢Oes, figurem-se; desdobrem-se
COmMO No jogo japonés.

Estas questbes podem ser to-
madas como possibilidade de trans-
feréncia; na clinica, temos a experi-
éncia de que alguns fatos, lembran-
¢as, aparecem com sentimentos e
percepgdes distintas. As vezes, apa-
rece amorfa e desvitalizada uma
lembranga que em outros momen-
tos surge intensa e vigorosa.

“Captar a nossa vida; e também
a dos outros; pois o estilo para o
escritor como para o pintor é



um problema nio de técnica,
mas de visdo.”

Fédida, apoiado nos textos de
Paul Klee, diz que o que se torna
sensivel e figuravel esta ligado a lin-
guagem mais intima. Linguagem do
proprio, a partir da alteridade ou do
estrangeiro, cujo paradigma é o so-
nho; que ele diferencia da comuni-
cacio cotidiana:

“(...) € o desenho interno da
fala, ou talvez, melhor ainda, aque-
le desenho que a linguagem confia
ao olhar quando deixa-se conduzir
por aquilo que vé. E o visivel nao
diz nada a vista enquanto a lingua-
gem nao puder torni-lo — exatamen-
te no sentido em que Paul Klee fala
da pintura, que nio deve reprodu-
zir o visivel, mas tornar visivel. (...)
O desenho mantém uma afinidade
bastante estranha com a linguagem,
pois possui o poder de fazé-la en-
trar em crise, no abandono da ba-
nalidade. Mas isto deixa de ser real-
mente misterioso quando lembra-
mos que o poeta é sempre aquele
que deixa o desenho das coisas re-
colher-se na escritura das palavras
ao sair do sono em que a fala coti-
diana da lingua as mantém”?.

Se entdo tomamos as recorda-
coes de Proust, a sensorialida-
de com que ele as vive, reconhece-
mos uma condi¢io transferen-
cial distinta que possibilita que o vis-
to, marcado pela alteridade, trans-
forme o seu olhar.

Acompanhamos as descri¢coes
do autor sobre os acontecimentos
que lhe advém e que o transpor-
tam: de uma percepc¢ido insipida
para uma vivéncia de intensidades
deslumbrantes; do tédio, para sen-
timentos de felicidade e esperanga;
para fora do tempo e para outros
tempos. Pontuamos estes eventos,
com uma leitura psicanalitica: rom-
pimento fugaz com a légica do pro-
cesso secundirio, com o tempo Cro-
nolégico; a possibilidade de entrela-
camento dos tempos, outra dis-
posicio transferencial e uma apro-
ximacdo de suas vivéncias com
os sonhos.

Aqui acrescentamos o que
Freud conceitua como regressiao
dentro do aparelho psiquico, que
ocorre no sonho e em outras situa-
¢des. O movimento que no apare-
lho psiquico tem normalmente a
direcdo do pdlo perceptivo para o
motor, na realizacio dos sonhos é
invertido, o movimento vai do pdlo
motor para o perceptivo.

“As alucinacdes da histeria e da
parandia e as visdes das pessoas
normais correspondem, efetivamen-

No*s.,processosfi*ﬁ;f
 ciativosha
‘uma articulacio entre
OS Processos
_primario e secundario,
realizada de tal forma
que nio desmente
- a realidade psiquica
nem repudia a
realidade material.

te, a regressoes; isto €, sdo idéias
transformadas em imagens. Mas
nestes casos niao experimentam tal
transformacio mais que aquelas
idéias que se acham em intima co-
nexio com recordacdes reprimidas
ou inconscientes”*.

O desequilibrio nas pedras, o
som da colher, o guardanapo do-
brado foram os elementos fortuitos
que promoveram em Proust o des-
moronamento em uma légica dis-
tinta, a regressio no aparelho psi-
quico e a transformagio de suas
idéias em imagens e sensagoes.
Estes movimentos ocorrem, se-

83

gundo Freud, sob o acorde do de-
sejo inconsciente, como estd expli-
citado no seguinte trecho:

“Imagino que o desejo consci-
ente s6 se constitui em estimulo do
sonho quando consegue despertar
um desejo inconsciente de efeito
paralelo com o que reforcar sua
energia (...)"".

Ao pensarmos a malha escrita
como a feitura de um sonho, espe-
cialmente em seu relato ji traba-
lhado pelo processo secundirio,
supomos que encontraremos, Nno
texto em prosa, lugares de maior
sensorialidade, pontos de resso-
nincia mais intensa, de figuragdes
e de afetos. _

“Na maioria dos sonhos acha-
mos um centro que possui uma es-
pecial intensidade sensorial. Este
centro constitui regularmente a re-
presentacio direta da realizacdo de
desejos, pois quando desfazemos os
deslocamentos da elaboracio, acha-
mos substituida a intensidade psi-
quica dos elementos das idéias
latentes, pela intensidade senso-
rial dos elementos do conteido
manifesto”!®.

No registro manifesto, esses
centros de intensidade sensorial
aparecem gracas aos deslocamen-
tos e condensagdes, proprios do
processo primario. Nesta forma de
elaboracio hd um trinsito mais li-
vre das cargas psiquicas das repre-
sentacdes, que através de desloca-
mentos passam as intensidades de
uma representacio para outra, con-
tigua a ela. E na condensagio: “uma
representa¢do Unica representa por
si s6 varias cadeias associativas, em
cuja intersecgdo se encontra. Do
ponto de vista econdmico € entiao
investida das energias que, liga-
das a estas diferentes cadeias, se adi-
cionam nela”?.

Quando Freud analisa uma re-
corda¢io encobridora sua, encon-
tra dois pontos sensorialmente mui-
to intensos: a cor amarela e o sabor

do pio. Onde estio condensados

os tragos mnémicos que realizam o
desejo de amor e de ganha pao. O
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mesmo que Proust relata no trecho
abaixo, nio como expressio do
desejo, mas como esséncia do que
manifesta-se na condensacio:

“Quando o escritor ao tomar
dois objetos diversos, estabelecer re-
lagdes entre eles (...) e os enfei-
xar nos indispensaveis anéis de um
belo estilo, como a vida, por meio
de uma qualidade comum a duas
sensacdes, lhe extrai a esséncia, con-
fundindo-as, para as subtrair 2s con-
tingéncias do tempo, numa metifo-
ra, ligando-as pelo laco indescritivel
de uma alianga de palavras”®.

Em suma, estamos tratando aqui
da experiéncia que o autor descre-
V€ COmO Processo criativo, toman-
do o desdobrar das idéias em ima-
gens como uma situagdo que mos-
tra de forma transparente e explici-
ta o que ocorreria no trabalho in-
terno da linguagem (deslocamentos
e condensagdes) de uma escrita que
sensibiliza, algo que se processa no
autor conscientemente ou nio.

“Pelas comunica¢des de alguns
homens altamente produtivos, como
Goethe e Helmotz, sabemos que o
mais importante e original de suas
criagdes surgiu neles em forma de
ocorréncia espontinea, sendo per-
cebido quase sempre como uma to-
talidade perfeita e terminada.”

Nos processos criativos hd uma
articulagdo entre processo primi-
rio e secundirio, realizada de tal
forma que nido desmente a reali-
dade psiquica nem repudia a rea-
lidade material.

Aquilo que move um autor e
tem a capacidade de comover-nos
€ a intensidade de um desejo in-
consciente infantil que conse-
gue transferir-se para uma ativida-
de atual. E aqui trazemos o que
foi de alguma forma o sorriso da
Gioconda para Leonardo da Vinci,
tal como analisado por Freud: “con-
signaremos o fato indubitdvel
de que seu sorriso fascinou ao
artista com nido menos intensida-
de que a todos que a tém contem-
plado nos 400 anos transcorridos
desde entio".

“A bondosa natureza deu ao
artista a faculdade de exteriorizar,
por meio de criagdes, seus mais
secretos sentimentos animicos, ig-
norados inclusive por ele mesmo, e
esta exteriorizacdo nos comove pro-
fundamente, sem que saibamos de
onde provém tal emocao. Na obra
de Leonardo da Vinci haverd de
existir, portanto, algum testemunho
daquilo que sua memoria conser-
vou como a impressao mais pode-
rosa da sua infincia.”?

v

No processo analitico, nos per-
cursos transferenciais, assim como
nos sonhos, ocorre uma mobilizagio
dos desejos sexuais infantis e estes
comegam a se inscrever no discur-
so dos pacientes. A fala vai perden-
do seus efeitos banalizadores, dian-
te de uma escuta que faz abertu-
ra nos signos.

A vivéncia de beleza, que in-
vade Proust, tal como ele nos rela-
ta, evidencia — tal é a nossa tese — o
desdobramento dos tracos mnémi-
cos que formam a rede na qual es-
tao entrelacados desejos infantis in-
conscientes. Um acaso precipita um
outro tempo € um outro processo
de pensamento, o primario, movi-
dos no seu desenrolar pela mobi-
lizagdo dos desejos.

O analista, na sua escuta, se
aloca também no processo prima-
rio, ao converter em imagens o dis-
curso do paciente. Mas supomos
que hi lugares de maior densidade,
de ressoniancias, de sensorialidades
nos discursos; lugares mais conden-
sados, que trazem em si as qualida-
des de formagio da fala, quando
mobilizada pelos desejos. Falas for-
madas no trifego dos tracos mné-
micos, trazem em si o sensivel.
Como diz Fédida: “A visibilidade das
coisas € menos da ordem da ima-
gem que da impressdo e da escri-
tura, e até mesmo da pura colora-
¢do. Ela é produzida por uma trans-
feréncia de qualidades sensiveis que
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a fala torna possivel através daqui-
lo que escuta de si prépria. (...) A
atividade poético-metaférica de uma
fala consiste na transformacio das
coisas em uma visibilidade que ape-
nas a estética pode apreender e des-
crever. E certamente a partir da
experiéncia adquirida pelos artistas
e poetas que podemos ter acesso a
este duplo movimento de traducio
e transferéncia ao qual as palavras
nos convidam”?,

Procuramos explorar teorica-
mente nossas teses sobre a escrita
sensivel e sobre a linguagem na si-
tuagdo analitica; nossa reflexdo pau-
tou-se fundamentalmente na primei-
ra tépica freudiana. As questdes
sobre a linguagem que formulamos
podem ganhar complexidades mai-
ores e ser ampliadas com as con-
ceituagdes posteriores de Freud, que
configuram a segunda t6pica, e
com as reflexdes de outros autores
e pensadores.
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