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Transgressdes criativas

Desde o niimero 24, Percurso vem publicando al-
guns textos que originalmente foram apresentados duran-
le o evento “Acontecimento Estético na Clinica Psicana-
litica” (1996), promovido pelo Departamento de Psica-
nalise do Instituto Sedes Sapientiae. Nesta edicdo, coube
a se¢do DEBATE trazer até o leitor a conversa que, na-
quela ocasido, Isaias Melsobn e Emilio Rodrigué trava-
ram entre si e com o publico, movidos por suas reflexoes
sobre o tema Formas Simbolicas e Trabalbo Analitico.

Esses dois notdveis psicanalistas dialogaram livres
de preconceitos e polarizagbes, movendo-se com graca
entre idéias bastante diferentes, em nada proximas ao
lugar comum, e curiosamente avizinhadas. Melsobn pre-
Jere considerar as formas de consciéncia a nogdo psica-
nalitica de inconsciente; prefere enfatizar as presentagioes
as representagoes. Conforme as idéias que adota e sua
maneira propria de pensar, as formas simbolicas sdo
varias e irredutiveis umas as outras. Entre elas, a forma
expressiva constitui a trilba imprescindivel ao trabalbo
analitico. Rodrigué, longe de enaltecer a drogadicdo, reco-
nbece no uso da cocaina uma forca positiva sobre a
criatividade de Freud e incita-nos a inventar um tipo de
relacdo com o inconsciente na qual a formagdo de analis-
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ta inclua um toque inicidtico. Para ele o trabalbo anali-
tico pede a cada praticante um contato espantoso com
o inconsciente — tal qual se deu entre Freud e a cocai-
na, tal qual se deu com Freud na Acrépole —, confi-
gurando uma transgressdo criativa que nos permita exer-
cer essa arte.

A psicanalise nasceu debrugada sobre o tema da
simbolizagdo. Muito jd se pensou e se escreveu a seil res-
peito sem esgotar o assunto nem tampouco os enlaces
que ele mantém com varias outras questoes. A riqueza
do didlogo que se segue talvez esteja, antes de tudo, no
decorrente modo de manejar a transferéncia no proces-
so analitico: acolber micro movimentos a cada passo de
cada sessdo, permitindo passar sua rota de sentido e con-
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duzindo analista e analisando no
trabalbo com a matéria expressiva.
Isso parece ressoar com bastante
énfase entre esses dois respeitdveis
mestres de nosso oficio. (Mara
Selaibe)

Emilio Rodrigué: (...) ontem de
noite tive um sonho onde aparecia
uma pessoa que talvez fosse o Ma-
rio [Fuks, coordenador da mesal, e
me dizia: "Emilio, vocé nao sabe
nada do Jurassic Park". Ou seja, de
dinossauros... E, entdo, me dei con-
ta depois de que o assunto que vou
falar hoje, na realidade, tangencial-

- mente toca o efeito estético, é mais

ou menos na fantasia do momento,
e como fantasia € estética.

Freud suspira, espirra, molha a
pena para escrever sua centésima
carta de amor:

Ai de vocé, minha princesa,
quando eu chegar. Eu vou beijd-la
até vocé ficar bem corvada e alimentd-
la até vocé ficar bem rechonchuda.
E se vocé ficar teimosa, verd quem é
mais forte: uma delicada jovem que
ndo quer comer o suficiente ou um
grande e selvagem bomem que tem
cocaina no corpo.

Intrigante bilhete, versio
surrealista de Chapeuzinho Verme-
lho com um final indeclindvel: o
lobo Freud quer comer sua saboro-
sa namorada. A carta vai mais além
de uma fantasia sidica em estado
nascente; testemunha, ao vivo e di-
retamente, uma producio literdria
escrita sob os efeitos da droga. S6
com “cocaina no corpo” poderia um
timido e neurasténico rapaz judeu —
para muitos considerado virgem —
escrever esse bilhete gargantuesco.

Vejamos outra carta:

Se vocé realmente insiste em
encontrar-me na estacdo, ndo pos-
so.impedi-la. Eu era contra, porque
ndo quero que a esiacdo e as ba-
gagens interfiram em nossos primei-
ros beijos. Mas se vocé ndo ficar en-
cabulada na frente dos sérios
bamburgueses e quiser dar-me um
beijo logo que eu a vir e, a caminho
de Wandsbeck, outro e mais outro,

entdo eu concordarei. Ndo ficarei
cansado porque estarei viajando sob
a influéncia da coca...

Aqui nasce a seguinte duivida,
serd possivel que esse “homem sel-
vagem com cocaina no corpo”
chegasse virgem ao casamento de-
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I or outra

parte, aqueles que
cheiraram alguma vez
concordardo comigo que
a cocaina lanca um
fogo estranho sobre a

sexualidade.

%

pois de quatro anos de noivado
a ferro quente?

Pense bem, um rapaz bonito,
com belos e ardentes olhos pretos,
picaresco, membro da Academia Es-
panhola, que amou tdo intensa-
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mente a Gisela, que incinerou sua
correspondéncia, que numa viagem
a Itilia rumou para o bairro das
prostitutas, consumidor habitual da
cocaina por mais de 10 anos, nio
serd excesso de idealizacdo imagi-
nar que esse “Conquistador” che-
gou virgem ao matrimonio? Jones,
Gay, Wittels, juram que sim. A essa
altura eu nao sei se eles estdo idea-
lizando ou denegrindo.

Por outra parte, aqueles que
cheiraram alguma vez concordario
comigo que a cocaina lan¢a um fogo
estranho sobre a sexualidade. E
obvio que Jones nunca cheirou.
Estamos frente a uma droga eroti-
ca. O préprio Freud fala das pro-
priedades afrodisiacas da coca.

Outro ponto que surge da
correspondéncia sob os efeitos
da cocaina, pode se ver na seguin-
te carta:

Vocé pensa que eu realmente
sou simpatico? Tenho minbas diivi-
das a respeito. Acredito que as pes-
soas acham em mim alguma coisa
que as desconcerta e isso se deve, em
tltima instdncia, ao fato de que em
minba juventude nunca fui jovem
e de que agora, quando a idade ma-
dura bale a porta, ndo consigo en-
velbecer... Mas hoje estou falando e
Jfalando, como o qué. Hd tantas coi-
sas que eu queria lhe dizer/

... Saibas que o homem é uma
mistura bem estranha. Suas virtudes
estdo na origem de sua perdigdo, en-
quanto as falbas Ibe ddo sua felici-
dade. Meu doce tesouro, estou fazen-
do confissoes bem estiipidas, sem ra-
zdo nenbuma, a ndo ser que a co-
caina tenba destravado a lingua.

Jones escreve que “se trata do
mais extenso comentdrio que Freud
ja fez de si mesmo”.

Se quisermos rastrear as se-
mentes remotas “desse concerto
para a mdo esquerda” que € a auto-
anilise, podemos encontri-las
na prolifica correspondéncia
com Silberstein, no Traumdeutung
e neste periodo de correspondén-
cia cocainica.

Nunca fui jovem, disse Freud.



Suas faltas lhe dao felicidade. A co-
caina é sua falta.

Freud, a 30 de abril de 1884,
experimenta uma pequena dose de
muriato de cocaina e comenta que
‘em poucos minutos experimentei
subita exaltacio”. Era, como escre-
ve a Martha, uma “droga magica” e
conclui: “s6 agora me sinto médi-
co”. Mais que surpresa, foi pasmo.

Jones chama a transgressio
freudiana de desvio, Siegfried
Bernfeld tem o mérito de ser o pri-
meiro a considerar a droga nio co-
mo um acidente de percurso (inter-
pretacao jonesiana), mas como uma
transgressao criativa. Freud, com a
coca, seguiu pela primeira vez seu
caminho. As investiga¢cdes sob a di-
recao de Briicke e de Meynert, bem
como seu trabalho em neurologia
clinica sao fundamentalmente con-
servadores, embora revelem singu-
lar talento e originalidade no deta-
lhe. Os objetivos visados, a metodo-
logia, as questdes colocadas e suas
respostas sao elementos totalmen-
te alinhados ao positivismo doutri-
ndrio de seus mestres. Em contrapar-
tida, ninguém endossou seus estu-
dos sobre a cocaina. Concordo com
Assoun quando disse que “entramos
nos dominios de uma transgressio
das regras do jogo epistémico, bre-
cha sutil pela qual se desloca a pro-
messa de autonomia”.

Eu iria mais longe no universo
simbdlico de Freud, eu diria que
se os sonhos sdo a via régia do
inconsciente, a cocaina eletrificou
as trilhas.

Isso nos leva a considerar, em
uma pequena digressio, a proble-
matica das drogas em geral.

Segundo Dante, no dintel do
Inferno os pecadores encontram um
cartel que diz:

Lasciatti ogni speranza voi qui
ch’entrate.

Diabo, em sua casa, foi um
cavaleiro e, por uma vez, ele diz a
verdade. Que aconteceria se nada
fosse escrito no portal e o pecador

pensasse que tudo isso teria um fim
que nunca chega: uma eternidade
esperanga desesperancgada; um in-
ferno ainda mais infernal.

Clara Cruglak nos fala do cir-
culo infernal da demanda como o
umbigo da adic¢ido, propria ao es-
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Eu iria mais longe
no universo simbdlico
de Freud, eu
diria que se os sonhos
sdo a via régia
do inconsciente, a
cocaina eletrificou

as trilhas.
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cravo da divida. Essa é a etimologia
de adictus: escravo de uma divida.
Lugar dantesco da eterna repeti¢o,
incendiada por uma ilusio que nio
conhece limites e devora. Concor-
do com ela, mas acredito que nesse
circulo infernal da demanda, o Gni-
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co “bom”, se cabe a palavra, é que
ndo ha esperanca.

Que tal este poema de Fray Luis
de Ledn:

Vivir quiero conmigo,
Gozar quiero del bien que
debo al cielo

A solas sin lestigo

Libre de amor, de celo,

De odio, de esperanza,

de recelo.

Se no lugar de “cielo” se colo-
ca “inferno”, a coisa fica ainda
mais clara.

Clara Cruglak fala do império
da “estafa” no mundo das drogas,
mas também nos adverte que somos
preconceituosos. Somos.

Eu sou um adicto por minha
propria natureza, nesse sentido,
como o Homem dos Ratos, sou es-
cravo de virias dividas.

Tenho, em primeiro lugar, uma
divida com as anfetaminas, gracas
a elas pude receber-me num tempo
registrado no Livro dos Recordes da
Faculdade de Medicina. Estou agra-
decido 2 maconha, ela foi minha
maior mestra, depois de Melanie
Klein. Estou agradecido ao cogume-
lo sagrado e ao peyote por viagens
incriveis na terra dos Mayas. Como
ir a um carnaval sem langa perfu-
me? A isso se soma o que me acaba
de dizer Ricardo Neves: o leite é o
antidepressivo da familia do Prozac.
A alface também.

O lanca perfume nio é o
paradigma de que a droga cumpre?

E o caso da cocaina: ela nao
eletrificou as trilhas da psicanilise?

Tomemos as drogas chamadas
“Herdicas”: a heroina — mais heréi-
ca impossivel — e a cocaina. Drogas
pesadas, malditas, elas também en-
tram em um pacto de morte com o
usudrio. O mesmo acontece com o
terceiro flagelo — o dlcool. Sdo as
drogas da pulsao de morte, elas
cumprem. Recomendo o filme “Des-
pedida em Las Vegas”.

Eu nunca me senti estafado,
exceto talvez, com o cigarro. Para -
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mim as drogas cumprem, entregam
a mercadoria, produzem seu efeito.
Falaria, entdo, de pacto e nio
de estafa, considerando que esses
pactos podem ser diabdlicos.

Neste século pés-moderno
onde as coisas — a mulher, a rela-
¢do sexual, o louco, a pedagogia —
ndo existem, ndo seria mais ajusta-
do propor que as drogas ndo exis-
tem. Existem, sim, abusos politicos
e privados das ervas. Exemplo, o
abuso dessa planta sagrada: o
tabaco.

Numa manha fria de 1904, dois
irmaos estavam frente ao Lloyd de
Trieste. Pouco falavam, pareciam
inquietos; talvez maldiziam a hora
em que o irmao mais jovem, Alexan-
dre, havia insistido numa descabi-
da viagem 2 Grécia. Nem passapor-
tes tinham.

Os dois irmaos finalmente par-
tiram. No dia seguinte, o irmao mais
velho, Sigmund Freud, frente a
Acropole, teve uma sensaciao de
pasmo, uma espécie de vertigem
espiritual, de tempo fora do tempo.
Dai Freud conclui: “Entdo existe
a Serpente Marinha, na qual nun-
ca acreditivamos!”.

Essa experiéncia de espantoso
gozo na Acrépole é importante. Te-
mos que procurar nossa criatura
impossivel no ano 2000. Agora bem,
esses lugares apenas entrevistos
precisam de uma atalaia, ponto pri-
vilegiado para oficiar de miradou-
ro. Freud, na Acrépole, lem-
bra Napoleio, aquele que disse: “Do
alto destas piramides 40 séculos
nos contemplam”.

Eu acho, repito, temos que en-
contrar essa criatura impossivel,
esse minotauro, que para mim sig-
nifica um tipo de relacio com o in-
consciente, onde meu isso di o
melhor de si. Unicérnio, digo, por-
que se trata de uma disposi¢do do
espirito, onde se torna possivel de-
senvolver nossa arte de ser psica-
nalistas. Dessa forma, a psicanalise
se converte numa disciplina que
permite que uma reflexio seriada se
torne inicidtica, na medida em que

damos um registro simbdlico ao
desconhecido. Existe um caminho
marcial no ser analista.

Mas voltemos a Acrépole con-
templada por Freud. O que era o
impossivel que logo virava reali-
dade? Qual era o objeto de pasmo?
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Eu acho, repito,

temos que encontrar
essa criatura
impossivel, esse
minotauro, que para
mim significa um tipo
de relacio com o
inconsciente, onde
meu isso da

o melhor de si.
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Creio que o objeto de pasmo era ele
mesmo, melhor dito, sua geniali-
dade. “A interpretacio dos sonhos”.
Era um genial monolito que estava
af para dar testemunho.

Esse monolito ficava suspen-
so no fio de dois séculos. O
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Traumdeutung, como o Cristo, nas-
ce antes de seu tempo. Freud salva
o novo século que vai nascer com
sua marca.

Temos dois momentos de pas-
mo, a cocaina e a Acropole, lugares
onde mora a alucina¢do junto com
Unicérnios e Serpentes Marinhas,
lugares de estados de consciéncia
alterados, lugares criativos. Isso me
lembra um poema de Octavio Paz:
“No jardim das proibi¢des o homem
€ cumplice do raio”.

N6s somos os herdeiros desse
raio. O Traumdeutung cumpre cem
anos no ano 2000, fechando o milé-
nio. A jovem “ciéncia” centendria
estd de parabéns. Foi uma larga cru-
zada, nosso dever desejante nos fez
avancar, com as falhas do amor e as
baixas da guerra. Fomos longe, ami-
go lobo.

Isaias Melsohn: Um paciente
entra na sala e diz ao analista: “Eu
vou pagi-lo hoje porque amanha
nio virei a sessdo”. O analista ha-
via aprazado suas férias, havia avi-
sado ao paciente que no dia seguin-
te aquele a que estou me referindo,
dia da sessio, iriam comecar as fé-
rias do analista. Entdo o paciente
diz que vai pagar porque no dia se-
guinte nio iria a sessdo.

A seguir diz: “Sabe aquela gra-
vura a que eu me referi ha poucos
dias aqui, eu acabei por vé-la no seu
original”. (O paciente havia se refe-
rido em dias anteriores a uma gra-
vura que ele encontrara na sala de
consultas, dizendo que era muito
parecida com uma outra que o lem-
brava de uma gravura da sua juven-
tude). Eu encerro aqui a referéncia
ao relato da sessio.

No6s todos podemos imaginar
perfeitamente que o seu pagamen-
to naquele dia significava assumir
ativamente a decisio de romper,
antecipando-se de um dia ao rom-
pimento por interrupc¢io de férias,
proposto pelo analista. Mas, e a se-
gunda fala? Tenho para mim, que a
segunda fala pode ser apreendida
como a presentificacdo, como a re-



cupera¢ao de uma gravura que era
exatamente aquela da sua juventu-
de. O fato de haver uma outra gra-
vura presente na sala do analista, 2
qual ele havia se referido como sen-
do parecida com aquela, sugere-me,
tendo em vista todo esse contexto,
que ele reconhecia, anteriormente,
nessa gravura pendurada na pare-
de da sala do analista, algo que
exprime uma proximidade entre o
mundo afetivo dele com o do ana-
lista. De outro lado, o fato de ter
selecionado na série mnémica o
episédio em que ele encontra aquela
gravura original com a qual teve
contato na juventude, exprime, no
presente vivo da sessio, uma recu-
peracao de valores e experiéncias
proprias dele, que implicam, ao
mesmo tempo, um corte e um afas-
tamento do analista.

Esta maneira de ver se opde a
uma outra que poderia tomar a evo-
cagdo da gravura e a comparagio das
duas através de um outro caminho
de organizacio de significacdo. To-
mar a gravura antiga como momen-
to de uma histéria pessoal, traba-
lhar sobre essa histéria e tentar re-
cuperar momentos anteriores.

A meu ver, porém, todo este
conjunto de acontecimentos tem um
sentido diverso e ele pode ser
aprendido sem o recurso 2 propos-
ta de tornar consciente o inconsci-
ente. Todo esse conjunto de pulsdes
e sentimentos, de afastamentos, de
recolher-se a sua intimidade, de pro-
por ao analista, nessa fala, que ele
€ capaz de contar consigo e com o
acervo de suas experiéncias de vida,
resulta de um movimento intencio-
nal pulsional que se organiza em
contetdos psiquicos que apresen-
tam a vida emocional. E aqui a pa-
lavra presen¢a se opde a uma
outra que significa representacio.

Ha duas ordens diversas de
organizagdes de sentido e de signi-
ficagdo, portanto de organizacio de
vida simbdlica. Uma € a forma ex-
pressiva que apresenta a vida emo-
cional e a outra € a forma represen-
tativa que se realiza por meio do

imbricamento de conceitos. Os con-
ceitos nos afastam de um contato
imediato com os objetos, ao mes-
mo tempo que introduzem uma dis-
tancia respeitosa para poder pensa-
los e refletir sobre eles. Esta dico-
tomia exprime a organizacio do tra-
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O S conceitos

nos afastam de um
contato imediato com os
objetos, a0 mesmo
tempo em que
introduzem uma
distancia respeitosa para
poder pensi-los

e refletir sobre eles.
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balho mental em dois registros, em
dois niveis que sdo concomitantes.
Ao mesmo tempo em que O pensa-
mento se articula exprimindo uma
série de acontecimentos e de memo-
rias sob a forma denotativa ou de
referéncia, ele também se utiliza
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destes recursos para veicular mo-
mentos expressivos da vida afetiva.
O problema estd em descobrir pre-
seng¢a imbricada e embebida na lin-
guagem de referéncia habitual.

Essa distingdo de organizacio
de estruturas do pensamento e de
formacio de contetdos de conscién-
cia € elaborada na histéria do pen-
samento de uma maneira sistemati-
ca por Ernest Cassirer. Susanne
Langer trata do mesmo problema no
seu trabalho inicial de Filosofia
em Nova Chave e também em Senti-
mento e Forma. Por fim, em Mind,
an Essay on Human Feeling
Susanne Langer desenvolve mais
amplamente tais idéias.

Tratemos entio, em rapidas li-
nhas, de compreender melhor o que
significa a expressio “formas sim-
bdlicas”. Esta problemitica surge em
torno de 1911 para Cassirer. Ele é,
até entldo, um filésofo do conheci-
mento, um epistemoélogo. Em 1905
ele escreve um alentado trabalho
que se denomina O Problema do
Conhecimento, onde ele fez uma
reflexao sistemdtica sobre os proble-
mas epistemoldgicos modernos so-
bre as ciéncias da natureza, que vai
desde o renascimento até a morte
de Hegel, em 1832. Num manuscri-
to que ele deixou, publicado pos-
tumamente em 1945, retoma a his- -
toria do conhecimento apds a mor-
te de Hegel até o presente. Em 1911,
ante os problemas suscitados na fi-
losofia pela fisica-matematica mo-
derna e, especialmente, a partir de
Maxwell, pelos problemas do
eletromagnetismo, ele produz um
trabalho que se denomina Substdn-
cia e Fungdo. Nesse trabalho ele
elabora questdes epistemoldgicas
que vio se confirmar num novo tra-
balho, em 1918/19, sobre a Teoria
da Relatividade pouco depois de,
em 1917, Einstein ter formulado os
seus fundamentos.

Com o que Cassirer se defron-
ta na histéria do pensamento mo-
derno? Com o perecimento da no-
¢ao de substancia e com o pereci-
mento dos fundamentos da fisica
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alicercados por Newton, no século
XVII, na Mecinica Classica. O ele-
tromagnetismo traz a tona certos
impasses, certas leis incompati-
veis com os principios da Mecanica
Classica da maneira como Newton
oS instituiu.

Assim, Cassirer propde que o
que constitui e produz a realida-
de e a nossa concep¢io dela sdo
construgoes ideais — tais como a Ma-
temdtica, que configura em equa-
¢Oes uma significacio e uma con-
cepcao do mundo.

A nocio de uma realidade ma-
terial dltima, tal como a Mecinica a
concebia, € uma construc¢io ideal.
Este problema, retomado em 1919,
no trabalho sobre a Teoria da Rela-
tividade, de Einstein, vai confirmar
aquilo que anunciava no seu estu-
do de 1911: a critica da nocdo de
substancia — tdo cara 2 histéria da
filosofia ocidental, a metafisica — e
uma nova teoria sobre a constitui-
¢do da significacio e da construgio
da realidade. Essas questdes irdo
mostrar a elaboracio de sua obra
maior, marco importante na filo-
sofia da cultura: A Filosofia das
Formas Simbdlicas, escrita entre
1921 e 1929.

O primeiro volume, escrito en-
tre 1921 e 1923, denomina-se Lin-
guagem; o segundo volume (1923 a
1925) é denominado Pensamento
Mitico; o terceiro (1925 a 1929), tra-
ta do conhecimento cientifico e se
denomina Fenomenologia do Co-
nhecimento. Um resumo de suas
concepgdes foi publicado em 1925,
Linguagem e Mito, que Susanne
Langer (introdutora do pensamen-
to de Cassirer nos Estados Unidos)
traduziu para o inglés. A editora
Perspectiva tem uma edig¢do tra-
duzida para o portugués.

O que é que diz Cassirer, em
poucas linhas? Que ha formas diver-
sas de concepc¢io do real que sdo
absolutamente originais. A lingua-
gem cria uma concepg¢io do mun-
do. O mito, a arte e o conhecimen-
to criam, igualmente, formas origi-
nais de concepg¢des do mundo. So,

todas, formas simbdlicas diversas,
com fungdes espirituais distintas,
que atendem a destinos especificos
da humanizag¢do e ndo podem ser
referidas a outras realidades supos-
tamente subjacentes a elas. O mito,
por exemplo, ndo pode ser enten-
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P €enso que nao

ha um inconsciente
acabado e

configurado em imagens;

que ndo hi por trds

do sonho um
conteudo latente.

Ele é uma figuracio que

se produz em estado

de consciéncia.
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dido como referido a um outro mun-
do real que o explica.

E a partir dai que Susanne
Langer desenvolve mais extensa-
mente a questiao de formas simbéli-
cas presentativas e representativas,
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mostrando a diversidade de organi-
zacao dos processos intelectivos de
abstracio, de andlise e de sintese.

Eu figurei, no exemplo dado
acima, uma forma de apreensio de
uma realidade espiritual e sugeri que
a posse imagindria da gravura que
o paciente recuperou foi um movi-
mento espiritual atual, que buscou
algo para se afirmar como indepen-
dente e para romper uma relagio.

Aquilo que, supostamente, o
trabalho analitico visa a apreender
imaginando que se trata de conteu-
dos e de uma série de representa-
¢Oes inconscientes, eu, de minha
parte, acredito que nido seja nada
inconsciente. Penso que nio hia um
inconsciente acabado e configura-
do em imagens; que nao ha por trds
do sonho um contetdo latente.

O sonho é uma figuracio que
se produz em estado de conscién-
cia no qual elementos fundamentais
de organizacio intencional e pul-
sional encontram, no mundo das
imagens, a forma adequada de sua
expressdo. Em vigilia hd um pensa-
mento organizado de outra manei-
ra. O ensino da linguagem e a or-
dem de conexio entre representa-
¢oes e conceitos permitem ordenar
o mundo das representacdes de
uma determinada maneira. O mun-
do do sonho exibe aspectos abso-
lutamente individuais.

Diz-se, impropriamente falan-
do, que o sonho, a neurose, o mito
sdo linguagens. Nao sio linguagens.
Linguagem é um sistema de arti-
culacio de diferencas e de articula-
¢do de fonemas, a0 passo que o
sonho, mito, sintoma neurdtico sao
produgdes expressivas. E a explo-
sio de configuracdes imagina-
rias que da forma e expressdo a vi-
da dos impulsos que sdo absoluta-
mente individuais.

O que o trabalho analitico visa,
a meu ver, é construir por meio de
uma linguagem comum a dois seres
humanos, uma apropriagio e trans-
figuracio emocional de contetddos
absolutamente individuais que, no
entanto, também se comunicam por



via expressiva. No entanto, € a for-
mulagdo na experiéncia psicanaliti-
ca que permite construir um mun-
do comum a dois.

Rodrigué: Isaias, acho que lhe
falei, na época de nosso didlogo, so-
bre meu contato com Susanne
Langer, que foi muito especial. Por
varios motivos, escrevi bastante, fa-
zendo de minha biografia de Freud
um fio para falar de outras coisas;
mas nunca falei de meu encontro
com Susanne Langer, porque era
como se fosse bonito demais.

Foi o seguinte: por volta de
1956, eu estava escrevendq um tex-
to sobre simbolismo, tinha que pro-
duzir um texto importante, e ele niio
estava bem acabado. Entdo, pedi
permissdo a minha mulher e fui pas-
sar uma semana numa pousada, ao
sul de Buenos Aires, para escre-
vé-lo. Levei uma série de livros.
Um deles era um artigo de uma
mog¢a chamada Marion Milner, mio
direita de Winnicot, uma pessoa
que fala muito do papel da ilusio e
que tinha um livro chamado Ndo
Saber Pintar. Lendo o artigo de
Marion Milner encontrei uma nota
de rodapé, que dizia o seguinte: “Se
eu tivesse lido antes Filosofia em
Nova Chave, de Susanne Langer,
esse artigo seria muito diferente”.
Isto me causou grande impacto e
anotei a referéncia.

Eu estava perto de uma cidade
muito pequena e, quando num de-
terminado momento fiquei sem
papel, fui a livraria local — que era
realmente o fim do mundo — e 14,
nessa livraria, havia livros de bol-
so, em inglés. Entre eles, 14 estava
Filosofia em Nova Chavel Acho que
sdo esses momentos que Jung
explica! Foi um fendémeno de sincro-
nismo total. Comprei o livro, fui 2
pousada e comecei a ler. Durante
toda aquela noite li Susanne Langer.

Nao sei se vocé concorda,
Isaias, mas uma virtude de Susanne
Langer € que ela nos faz sentir inte-
ligentes. Foi assim que nessa mes-
ma noite terminei de ler o livro e

escrevi uma carta para ela — uma
carta muito sedutora, uma lindfs-
sima carta, onde dizia: “Dra. Langer
—lembro uma parte — em minha vida
tive trés grandes amores intelectu-
ais: aos dez anos descobri Tarzan,
aos quinze descobri Aldous Huxley
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D esde menina

tinha sido muito autista,
€ conservava um
problema de relacio
com um
publico grande.

Na clinica onde eu
estava havia gente muito
agressiva, analistas
que se achavam o

maximo.

%

€ agora, aos trinta e poucos, seu li-
vro. Agradeco-lhe porque me fez
sentir muito inteligente. Eu quero
conhecé-la”. Mandei a carta.
Passaram-se trés meses, nada;
seis meses, nada; um ano, nada. En-
tao escrevi uma segunda carta: “Dra.
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Langer, nio sei se lembra de mim.
Eu lhe escrevi uma carta, talvez um
pouco abusada, mas realmente
quero conhecer a senhora”. Passa-
ram-se trés meses, nada; seis meses,
nada. Entdo, 14 se foi uma terceira
carta: “Dra. Langer, se a senhora nio
me responder, ird me encontrar na
porta de sua casa”. Entdo se passa-
ram uns vinte dias e chegou um car-
tdo postal que dizia: “Dr. Rodrigué,
desculpe-me, eu tenho uma grande
dificuldade em escrever; lamento
muito, mas sou assim. Se o senhor
quiser, aqui perto de onde moro —
ela morava em Connecticut — em
Massachusetts, ha uma clinica que
€ dirigida por David Rappaport e
Milton Erickson e eu acho que o
senhor poderia trabalhar 14 e vir me
ver uma vez por semana. Eu nio
tenho discipulos, mas poderia fazer
esta concessao". Entdo eu escrevi,
fui e passei quatro anos!

Todas as quintas-feiras eu saia -
da clinica e permanecia com ela,
que na época era uma mulher que
iniciava a terceira idade. Ela mora-
va numa casa de madeira. Nao ti-
nha riddio, nem televisio, s6 um vi-
oldo que tocava e livros. Ela estu-
dava e escrevia dezoito horas por
dia. Eu passava ld toda uma tarde
por semana. Lembro-me que ela
fazia um bife, um churrasco, na la-
reira. Ela comecou a me ensinar
Hegel e depois comecou a ler seus
proprios textos. Ela achava que eu
sabia a respeito do que ela estuda-
va, por exemplo, o sistema auditi-
vo dos periquitos. Eu escutava e,
aos poucos, formou-se uma boa re-
lagdo de mestre e discipulo. Ela gos-
tava de pesquisar sapos e tinha um
tanque com eles.

Uma vez solicitei a clinica onde
eu trabalhava que ela desse uma
conferéncia 14 e me propus a fazer
a introdu¢io. Ela foi. Desde meni-
na tinha sido muito autista e conser-
vava um problema de relacio com
um publico grande. Na clinica onde
eu estava havia gente muito agressi-
va, analistas que se achavam o ma-
ximo. Eles realmente eram muito
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bons, mas fizeram miséria com ela,
atacaram-na e ela nio sabia se de-
fender. Estava muito constrangida
porque nio respondia socialmente.
No entanto, para ela parece ter tido
um efeito enorme, escreveu Logica
Simbolica que € um livro fantdstico.
O que conhego de Logica Simboli-
ca, o sei por esse livro.

Ela; evidentemente, era uma
discipula de Cassirer. Quando
Isafas falou que os trabalhos de
Cassirer foram iniciados em 1911,
isto me chama muita atencio. Que
momento singular havia na Europa
de 1910 a 1912: ha Freud, com
Totem e Tabu, Wertheimer lanca sua
Gestalt, Moreno langa o psicodrama,
Watson lanca a teoria do condu-
tismo e Cassirer a teoria do signifi-
cado. Ou seja, foi um momento
muito particular.

Bem, o que aconteceu entre
Susanne Langer e eu foi que a par-
tir de quando nos despedimos, nun-
ca mais soube nada dela: ela nun-
ca me escreveu, légico, ela nio
escrevia, e eu tampouco... E,
por exemplo, eu nio sei quando
ela morreu...

Melsohn: Ela morreu cega. Ela
nio conseguiu terminar a ulti-
ma obra que pretendia fazer,
uma epistemologia da Matemadtica e
da Fisica.

Mas, essas suas conversas com
Susanne Langer lembram-me de
uma pequena histéria que eu gosto
de repetir: Democrito de Abdera,
filésofo do século V a.C., era dado
a observacoes, disseccoes, vivissec-
coes e ficava absolutamente excita-
do quando era possuido por certas
idéias. Certa vez, a familia muito
preocupada, achando que ele esta-
va “lelé”, resolveu chamar um mé-
dico da vizinhanga, que outro nio
era sendo Hipodcrates, da ilha de
Co6s. E Hipdcrates foi ter com
Democrito e ficaram os dois, trés
dias e rés noites, conversando.

Rodrigué, vocé nio citou aqui
um importante trabalho que vocé
escreveu, O Primeiro Simbolo, creio

eu, retomando a vida de Helen
Keller exposta por Susanne Langer
no que diz respeito ao surgimento
da vida simbdlica. Nesse trabalho,
vocé nos mostra algo mais da hist6-
ria que Sullivan, a enfermeira de
Helen Keller, escreveu.

&

Hé Freud, com

Totem e Tabu,
Wertheimer lanc¢a sua
Gestalt; Moreno
lanca o psicodrama;
Watson lanca a teoria
do condutismo,

e Cassirer a teoria do

significado.
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Helen Keller foi afetada em ten-
ra idade por uma doenca neuroldgi-
ca. Ficou cega, surda e muda. A bio-
grafia de Hellen Keller, retomada
por Susanne Langer, conta o episé-
dio do surgimento do primeiro sim-
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bolo dessa crianca. A menina esta-
va fora, no jardim, perto de uma bi-
ca. Sullivan, a enfermeira, pega a
mao de Helen Keller, coloca-a de-
baixo da bica e na outra mio verte
os sinais da palavra agua. O rosto
da crianca se ilumina e ela repete
os sinais “dgua”. Nasceu o primeiro
simbolo que relaciona uma expe-
riéncia com um signo lingtiistico,
que abre um mundo, delineia, con-
figura a percep¢do e permite reter,
manter uma experiéncia e de-
pois retomi-la — é o nascimento
da memoria.

Rodrigué fala de um paciente
dele e nos relata que Keller, depois
daquele episédio, no caminho
de volta a sua casa, aprende va-
rios outros signos. E, no seu quar-
to, vai buscar debaixo da cama uma
boneca que ela sempre estracalhava
e jogava, e a coloca amorosamente
no colo. Vocé se lembra desse seu
trabalho, sem duivida, a propdsito
de um caso clinico em que vo-
cé descreve o surgimento do primei-
ro simbolo.

Ha um aspecto fundamental
que eu gostaria de frisar: os proble-
mas do simbolismo sao examinados
no contexto de novas concepgdes
semanticas, revoluciao dos estudos
semanticos iniciada no século pas-
sado. Os grandes nomes ai sio
Peirce, Russel e Whitehead. Estes
dois Gltimos, reformulam numa obra
chamada Principia Mathematica,
certos fundamentos da Logica Ma-
tematica. De outra parte, cabe citar
Cassirer ¢ Husserl.

Em 1912, aparecem as contri-
buicoes de Wertheimer, um dos fun-
dadores da Psicologia da Forma que
examina o problema da percepcio
do movimento, depois Kohler e,
mais tarde, Koffka. Pois bem, estes
homens contribuiram de maneira
extraordindria para revolucionar to-
das as nossas concepgdes psicolo-
gicas cldssicas da teoria das sensa-
¢oes, dando-lhes um novo
embasamento e formulando os prin-
cipios que revolucionaram a psico-
logia moderna. Hi que citar, tam-



bém, por volta de 1918, o trabalho
de Max Scheler falando da percep-
¢do expressiva e Kurt Goldstein,
depois, trabalhando no Instituto de
Neurologia de Frankfurt. Tudo isso
€ elaborado exaustivamente por
Cassirer, no terceiro volume da Fi-
losofia das Formas Simbalicas, num
capitulo que se denomina “O feno-
meno da expressio como o fator
bésico da consciéncia perceptiva”.
Ele examina ai a percepgiio expres-
siva, conceito nuclear de novas con-
cepgdes sobre a vida simbdlica.

O simbolo, para Freud, e de-
pois para Jones, é o representante
¢ substituto de uma outra reali-
dade. Mas a teoria do simbolismo
de Cassirer — parte integrante da
revolugio semintica moderna — con-
figura a noc¢do de simbolo de uma
maneira totalmente distinta. A vi-
da humana é simbdlica, no sentido
de que os simbolos sio 6rgios de
producio da realidade; as realida-
des assim criadas sdo originais, elas
ndo tém atrds de si outras realida-
des a que possam ser referidas e que
as expliquem.

Rodrigué: Isaias, vocé tem al-
guma informacio que indique se
Jakobson conhecia Cassirer?

Melsohn: Eu nio tenho noticia.
Daquilo que eu li de Jakobson, ele
segue, talvez, uma outra linha.
Jakobson vem de uma corrente que
€ a “linglistica estrutural”, depois
de Saussure, em 1913. A primeira
vez que surge a expressio “lingtiis-
tica estrutural”, é em 1928, com
os trabalhos sobre fonética e estru-
turas fonéticas de lingtistas do gru-
po de Praga.

Jakobson tem aspectos impor-
tantes que contribuem para a apre-
ensdo de configuragcdes poéticas, o
que ele chama de fun¢io poética da
linguagem, e que ele analisa num
trabalho que se denomina Lingua-
gem e Poélica. Nesse trabalho ele
mostra como existem virios niveis
de linguagem; todo signo lingiistico
tem um aspecto referencial, um as-

pecto de realidade, um aspecto
afetivo, um aspecto chamativo e as-
sim por diante. Ele faz algumas ana-
lises extremamente interessantes. S6
para dar um exemplo: no slogan
eleitoral de Eisenhower, I like Ike

&b

Todo signo lingiiistico
tem um aspecto
referencial, um aspecto
de realidade, um
aspecto afetivo,
um aspecto chamativo,

e assim por diante.
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(eu amo Ike), ele nos mostra que 1,
o sujeito, estd dentro do objeto Ike;
ha, além disto, uma rima, I, 4, Ik,
uma repeticio do ditongo ai nos
trés termos. Tudo isto é apreendi-
do subliminarmente e contribui para
a eficicia do slogan politico. Ele faz
uma andlise de outros aspectos da
poesia e especificamente da ltima
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estrofe d’O corvo, de Poe.

Pergunta do publico: Dr.
Isaias, fiz uma apreensio do seu
fragmento de sessio e gostaria que
o senhor pudesse fazer algum co-
mentario a respeito. Quando o ga-
roto diz “Eu pago hoje porque ama-
nhd eu nio venho”, tive a impres-
sdo de um movimento de expansio
do mundo mental; com o movimen-
to seguinte, tive a impressao de con-
tra¢io desse mesmo mundo, através
da situagio com a gravura. Entio,
considero um movimento na dire-
¢do do simbdlico, da expansio do
mundo mental e um movimento no
sentido do primitivo: a gravura, a
imagem, o fragmento.

Melsohn: Eu temo nio poder
concordar com essa idéia de retor-
no para o primitivo. Sem duvida o
fragmento contém virios movimen-
tos espirituais; hA um movimento
ativo de rompimento e outro de re-
tracdo. Mas o primeiro ja € uma re-
tragdo, ja € uma separagio. Se con-
siderarmos “eu lhe pago porque eu
ndo virei amanha”, isto significa afas-
tar o outro e afastar-se dele. O se-
gundo movimento vai denunciar
a complexidade deste primeiro:
ndo é apenas que ele pde o analis-
ta de parte e se afasta, mas poe de
parte porque tem também outros re-
Ccursos aos quais tenciona voltar, -
que sio do seu passado. Pode ser
um movimento de retorno a algu-
ma coisa, que no processo analiti-
co visa a se desenvolver e se modi-
ficar e sob esse aspecto poderia
ser uma, assim chamada, regressio.
Essa regressio contém ao mes-
mo tempo um apelo aos proprios
recursos e um afastamento.

E possivel que esse apelo aos
proprios recursos signifique, de um
lado “Eu ndo quero mais a sua aju-
da, eu vou me afastar de vocé; tudo
que vocé me prometeu antes € me
oferece eu nio posso mais aceitar e
nlo quero”. E possivel, também, que
a tentativa de voltar a usar os pré-
prios recursos seja indicio de um
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movimento de autonomia agressiva-
mente expresso. Enfim, nio basta
considerar que um é movimento
evolutivo e que outro é um movi-
mento meramente regressivo. As
nuances e a complexidade da vida
emocional ai contidas exibem dire-
¢Oes inimeras e cada uma delas
deve ser explorada. Por exemplo,
que esse retorno e regressiao, assim
como a utilizacio dos préprios re-
cursos contenham um momento
positivo além dos negativos que
também podem ter.

Luiz Meyer: Gostaria de fazer
uma pergunta aos participantes da
mesa e, particularmente, gostaria
que Rodrigué comentasse se parti-
lha da visdo do Isafas. Basicamente
O qUe me preocupa no pensamento
de Isaias é o que provavelmente eu
ndo entendo. Ou seja, o aspecto a-
histérico em que a descricio do su-
jeito e da expressividade parece ser
algo ad boc, que nasce no momen-
to em que ela necessita se exprimir
e que parece nio ter nenhuma raiz
na histéria do sujeito. E nesse sen-
tido que o conceito de inconsciente
nos salva. No trabalho que apresen-
tei aqui, eu usei como modelo a
escultura Cabeca de Touro, de
Picasso, que é uma assemblage, uma
criagiio feita a partir do selim e do
guidom da bicicleta. O artista tomou
o guidom, colocou o selim de pé, e
nés olhamos e vemos a cabeca de
touro. Uma coisa em que eu insis-
to, € que eu sO posso apreender a
transformagio poética realizada pe-
lo artista porque no seu transfundo
ha uma referéncia constante a bici-
cleta que faz parte do meu coti-
diano. E essa forma expressiva no-
va, absolutamente inusitada, que
alids me remete ao touro também,
eu a apresento como uma transfor-
macgdo do objeto do cotidiano que
cria um novo objeto. Mas o cotidia-
no, esse passado, esse inconscien-
te cultural, estava ali expresso. Ora,
o Isaias, se eu o acompanho, abre
mio da bicicleta para entender a
obra do Picasso.

Melsohn: Quando eu vejo a
escultura, eu subitamente vejo uma
bicicleta da qual eu abstraio uma
forma. Aquela. E ela me veicula um
novo destino de forma, uma nova
visdio — da mesma maneira que o
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analitico, a consciéncia
€ um puro presente;
o passado,
absolutamente, nio
existe. Existe como
configuracio retida: é
evidente que tudo
provém do passado — e
eu jamais ousei dizer

que ndo.
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pintor, quando olha a natureza, nio
v€ macas, arvores, mas vé linhas,
ritmos, movimentos, solicitacio do
corpo. Ele tira isso num movimen-
to de abstracdo intelectual e pinta
linhas. Kandinsky faz as linhas que
exprimem e mobilizam o corpo e
que tém uma harmonia ou algo que
se chama artistico. A bicicleta nio
deixa de existir, mas o problema nio
€ mais a bicicleta, porque o que a
escultura me permite é configurar
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algo de um ritmo dinamico, ineren-
te 2 bicicleta que eu antes poderia
nio ter aprendido e que me foi re-
velado. No processo analitico, a
consciéncia € um puro presente; o
passado absolutamente nio existe.
Existe como configuragio retida e é
evidente que tudo provém do pas-
sado — e eu jamais ousei dizer que
ndo. Mas nido existe como conteu-
do de representacio: existe como
configuracio de estrutura, de cam-
po de forcas. Existe, como Merleau-
Ponty bem disse em 1945, um es-
quema emocional que se preenche
a cada instante de novos conteidos.
Mas, mesmo quando ressurge como
passado na sessdo, da forma ao pre-
sente. A meu ver, retomar o passa-
do sem esgotar exaustivamente o
sentido da plenitude do presente,
mediante articulacdo e emergéncia
de uma vida intersubjetiva, ndo
viabiliza o trabalho analitico.

E possivel, depois de entender
O presente como apenas presente,
recuperar e indagar do passado
para ampliar a visio de si mesmo
que a pessoa possa ter ao longo da
sua histéria. Aquela gravura antiga
nio me diz nada do passado, ela
me diz que é um movimento noético
que aparece como do acervo da me-
moria, mas que atende a um outro
fim: dar forma ao presente. S6 de-
pois € que eu posso investigar o que
foi essa juventude, que papel teve,
que configuracdes, que momentos
simbdlicos se organizaram naquele
passado em relagdo a este presen-
te. Mas € este presente que vai me
instruir sobre o passado, porque
este presente apreendido € um mo-
mento pregnante de novas configu-
racdes simbdlicas quando entendi-
das através da relaco intersubjetiva
que é a anilise.

Rodrigué: Eu assino embaixo.

Pergunta do piiblico: Isaias,
quando vocé fala da forma expres-
siva e a opoe a forma representati-
va, € como se a forma expressiva e
o conteudo, de alguma maneira,
fossem uma mesma coisa. Nesse mo-



mento, a forma expressiva se confi-
gura numa determinada maneira de
presentagdo, como vocé disse. Pen-
sando assim, como fica a questio
da interpretacio na clinica? Parece-
me que isso muda totalmente a pos-
sibilidade de interpretacio.

Se eu lido com representacio,
lido exatamente com o que vocé
disse daquilo que fica latente,
subjacente ao discurso; se a forma
expressiva € uma forma de susten-
tacdo simbdlica, de alguma manei-
ra ela ja é uma possibilidade de in-
terpretacao daquele sujeito. Como
isso teria conseqtiéncias para a cli-
nica da interpretacio?

Melsohn: Como é que a forma
expressiva pode ajudar a veicular a
interpretacdo? Na clinica trata-se de
apreender o sentido da relacio e
dos impulsos. A ordem da represen-
tagao € uma ordem que a linguagem
comum instituiu entre os conceitos.
Ela é a mesma que serviu para
Aristoteles e que serviu, posterior-
mente, na botdnica e na zoologia
para estabelecer as relacdes de gé-
nero, de espécie, de individuos etc.
Ela é o resultado de um afasta-
mento do mundo.

A ordem expressiva, no conta-
to afetivo, mobiliza o corpo, mobi-
liza o afeto; é o afeto. Mas ela tam-
bém se vale de representacdes. Se
a poesia me diz,

E este cavalo que anda pela

cama,

a passear o peito de quem ama
eu vejo um cavalo como vejo a bici-
cleta. Mas eu nido vejo mais o cava-
lo espécie equiina. Eu vejo um ser
animado num quarto em desordem
e a carne o conduzindo, lambendo
o peito da mulher amada. Trata-se
de uma ordem de conexio que é de-
nominada de nio-discursivo, do
simbolo presentativo. Se nido é
como a musica, tem algo da ordem
da musica e da poesia. Se eu ouco,

And the raven, never flitting,
still is sitting, still is sitting
minha reflexdo nio apreende que
raven e never sdo alteragcoes espe-

culares. Mas sublinarmente eu cap-
to o ritmo e a oposicio dos sons. E
se depois eu oug¢o mais,

And the lamp-light o’er him
streaming throws his shadow on
the floor;

66

Se eu me ponho
a chorar no
addgio de Mozart,
€u ndo aprecio Mozart.
E se vou assistir Jalio
César, vejo o
que sao o 6dio e a

paixdo politica.

And my soul from out that
shadow that lies floating on the
Sfloor

Shall be lifted — nevermore!

Eu também capto flitting e
floating. Se eu descrever — “havia,
pousado no umbral da porta, um
corvo sobre o pdlido busto de Pa-
las” — ou se eu fizer uma reporta-
gem — “Fulano entrou no quarto e
descobriu que em cima do umbral
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da porta havia um corvo pousado
no busto palido de Palas Atena, gre-
ga” — eu também organizo a apre-
ensio de significacio através das
palavras e das imagens, mas o rit-
mo e a forga do corvo pousado, ex-
presso poeticamente num ritmo e
numa rima, faz de Palas Atena, deu-
sa luminosa do Olimpo, uma figura
morti¢a contaminada pelo inexora-
vel corvo agourento. E essa vivéncia
do inexoravel e do terrivel € criada
pelo ritmo sonoro, ao nivel repre-
sentativo e ao nivel de presenca.
Nao presenca do corvo, mas quase.
E presenca do ritmo emocional que
mobiliza toda minha vida interior e
ela se apdia e se projeta nesse
corvo terrivel que me amedronta
com respeito poético.

Rodrigué: Isaias, nessa linha,
a musica, em Ultima instincia, nio
€ uma situacio limite de estrutura
pura? Ou seja, a musica é feeling, é
sentimento e estd feita da mesma
substancia que o sentimento.

Melsohn: Sim. Alids, Susanne
Langer tem o nono capitulo, “On the
significance of music”, onde ela diz
que vdrios artistas, musicos, pensa-
dores escreveram sobre musica, al-
guns sugerindo que had musica
programatica, descritiva, conside-
rando que ela descreve situacoes.
Susanne Langer mostra que o fato
de ser um grande musico nio signi-
fica necessariamente que ele seja um
grande filésofo da musica. O que
ela diz é que a musica, a arte de
modo geral, permite conceber a
emogdo e nio vivé-la. Se eu me po-
nho a chorar no addgio de Mozart,
eu nao aprecio Mozart. Se eu vou
ao cinema com meu filho e na hora
em que o bandido vai matar o mo-
cinho, meu filho grita: “Pai, ele vai
mata-lo!”, ele capta a forma e a car-
ne da emocio. E se vou assistir
Julio César e vejo o que € o 6dio e a
paixdo politica no contexto da
expressio da tragédia, eu conce-
bo a forma da emocio politica sem
me por a tremer.
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Carmem Leite: Eu sou enamo-
rada dessa profunda virada
epistemoldgica da qual tenho pra-
Zer em Ser contemporanea, que
pode ter a sua origem em Cassirer
e que, provavelmente, iremos
encontra-la historicamente bem an-
tes, também. Trata-se dessa virada
que faz passar do representacio-
nismo que, durante pelo menos dois
mil anos, manteve a divisdo sujeito
e objeto. Neste momento estamos
realmente passando para a nogio
de que somos os construtores do
mundo e que se existe um real que
nio podemos conhecer, temos uma
realidade que somos nds que cons-
truimos e conhecemos. Entio,
eu tenho uma sugestdo para fazer.
Fiquei especialmente encantada
com a idéia de chamar estas reu-
nides de Acontecimento Estético
na Clinica Psicanalitica, mas a par-
tir desta virada epistemoldgica
eu, pessoalmente, gostaria de cha-
mar a clinica psicanalitica de acon-
tecimento estético.

Melsohn: Eu tenho uma visio
um pouco restrita, mas que vai nes-
sa mesma linha. Penso que a influ-
éncia da nogio de estética e de apre-
ensiao na psicanalise significa con-
templar-se a si na sua vida emocio-
nal. Contempla¢io como forma, nio
como tremor. No momento em que
hi um entendimento e uma possi-
bilidade de apreensio reflexiva,
mas ao mesmo tempo discursiva e
expressiva, emocional do que eu
sou, quando eu me vejo falado por
outrem, eu me apreendo dentro do
outro que me acolhe e me compre-
ende — movimento afetivo funda-
mental. Af eu posso, através disso,
recuperar reflexivamente, a distin-
cia, o que eu sou, passando da
vivéncia para uma reflexdo sobre a
vivéncia. E nesse aspecto que resi-
de, no meu modo de entender, sensu
strictu, a nog¢ao de experiéncia esté-
tica na vivéncia analitica.

David Calderoni: Minha ques-
tado é a mesma, mas vai tomar uma

forma diferente para cada um dos
que falaram. Para Rodrigué, pergun-
to o que faz com que uma transgres-
sdo seja destrutiva ou disruptiva/
criativa? Por que, por exemplo, da-
mos o mesmo nome de transgres-
530 tanto ao uso de uma droga que

2

Por que, por exemplo,
damos o mesmo
nome de
lransgressao tanto ao
uso de uma droga
que leva a morte quanto
ao que pode
levar 2as trilhas da

psicanilise?
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leva 2 morte, quanto ao que pode
levar as trilhas da psicanilise?

E, para Isaias, gostaria de per-
guntar o que pode fazer a passagem
do tremor a forma? O que pode fa-
zer a passagem de uma vida de
impulsos que se coloca de tal
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maneira que gera sé sideracio ou
exaspera¢io para essa outra confi-
guracdo na qual se introduz a for-
ma e pode haver, entdo, a criacao
propriamente dita?

Rodrigué: Carmem certa vez
me contou um poema indigena que
diz: “Ndo insulteis a fé com esperan-
¢a”. Vejam que forte. Esse poema
me fez pensar muito sobre o papel
da esperancga, recolocar-me o valor
dos valores: o valor de coisas como
a esperanca, o bom, o ruim. Ao for-
mular sua questdo, vocé mencionou
a palavra morte e, em Salvador, ha
um ou dois meses atrds, houve um
congresso cujo tema era Amorte —
onde estava contido amor e morte.
Digo tudo isto, porque eu acho que
teriamos que fazer uma rediscussio
bastante radical desse maniqueismo
entre pulsao de vida e pulsio de
morte, teriamos de pensar o que é
isto de dizer que a pulsao de morte
leva a morte; considerar que, talvez,
seguindo Freud no Projeto... de
1895, ndo seja possivel que esteja
realmente certo afirmar que com
uma queda de tensdo do principio
de prazer, do tipo inércia, em ulti-
ma instincia, a felicidade esteja na
morte. Terfamos que rediscutir bas-
tante esses valores e isso, nesse
momento, me interessa muito.

Melsohn: Fu nao sei o que é
que faz a transformacio de tremor
em reflexio sobre si. Eu ndo sei em
que situagdes isso ocorre. Um estu-
do no qual se tentou, de forma sis-
tematica, comparar a acessibilidade
a transformacio em vdrias técnicas
psicoterdpicas, inclusive a psicana-
lise, tendeu a mostrar que hd mais
ou menos o mesmo nimero de be-
neficios nas virias técnicas.

Existe a doenc¢a mental endége-
na, existem fundamentos neurolo-
gicos para uma série de doencas. E
muito comum ouvirmos que “fula-
no teve um quadro esquizo-
frénico”, porque diagndsticos abun-
dam. No entanto, a nocido de
esquizofrenia como doenca é uma
sentenca de morte muito grave. Exis-



tem surtos psicoticos psicogeni-
camente determinados, acessiveis 2
forma de atendimentos psicolégicos.
Eu ndo sei que mudangas caractero-
l6gicas uma anilise pode propiciar.
Nao tenho noticia. O que eu obser-
vo da experiéncia que temos de
convivio com companheiros é que
a vida traz muitas mudangas e, tam-
bém, possibilidades de reflexio e
de reconhecimento de alimentos
espirituais que podem produzir mu-
dangas importantes.

E possivel que no decorrer da
analise haja subsidios para mo-
bilizacio de recursos para obter
esse alimento espiritual. Mas eu
nao sei até que ponto, eu nio sei
responder a isso e acho que deve-
mos ser mais comedidos e modes-
tos na nossa proposta, que nio
€ uma panacéia.

Vou contar o episédio que
Cassirer toma em Linguagem e Mito
sobre-um homem, relatado por um
missiondrio, e que Cassirer utiliza
como exemplo da passagem e da
integrac¢do social e da posse da lin-
guagem. Esse homem vai 2 floresta
e, diante de uma enorme 4rvore de
Fruta-Pao, tem um subito estado de
terror. Ao se recuperar, ele vai con-
tar isso ao feiticeiro, descrevendo
que ficou siderado. O feiticeiro diz
a ele que dessa maneira apareceu e
se revelou para ele um #ro, uma di-
vindade — daimon, no sentido ar-
caico grego — pessoal dele. O feiti-
ceiro esclarece que esse #7o0 o prote-
geria para sempre e que o terror que
ele sentiu era a maneira de daimon
se revelar. E este homem, que vi-
veu o terror, dai por diante, quan-
do ele tem um inimigo, ele se es-
conde e apela para o seu daimon.
Trata-se de uma experiéncia assim
chamada esquizéide, que depois é
integrada no acervo cultural e
lingtiistico do grupo. E uma coisa
importante que isso possa ocorrer,
que deve ocorrer com todos nds,
semi-esquizofrénicos.

Daniel Delouya: Considero
que a representagao, em Freud, tem

uma parte que € a presentacio tal
como entende Isaias, mas também
€ uma outra coisa. Quando Freud
fala sobre representacio, a meu ver,
ndo se trata da representacio como
entendem os filésofos — que Isaias
cita muito em seus trabalhos — mas
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uando Freud
fala sobre
representacao, a
meu ver, nado se trata
da representacio
como entendem os
filésofos, mas da
organizacao
dos fragmentos da
memoria e dos
tracos de memoria

¢m uma cena Ccujo

agenciador é o desejo.
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se trata da organizacio dos fragmen-
tos da memoria e dos tracos de me-
moria em uma cena cujo agenciador
€ o desejo. Nio se trata de uma c6-
pia da realidade, mas de uma orga-
nizagao de cena onde o sujeito estd
incluido. Nesse sentido, penso que
Melanie Klein apresenta algo pare-
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cido, quando nos fala da existéncia
da memoria dentro dos sentimen-
tos (memory in feelings).

Melsohn: Estou, em principio,
de acordo com Daniel. A palavra
representa¢do tem varias acepgoes.
No primeiro volume das Investiga-
¢oes Logicas, de Husserl, ele descre-
ve treze acepg¢des. Eu estou usan-
do, em alguns escritos, um sentido
muito estrito, nio de Vorstellung,
como usou Freud, mas sim de fun-
¢do representativa, mediante a qual
uma parte de um objeto pode repre-
sentar o todo e permite estabelecer
um vinculo de organizac¢io l6gica na
linguagem, tal que permita ampliar
o conhecimento do mundo. Esta é -
a nogdo de representacio quando
se a toma sendo subordinada 2 cha-
mada func¢io representativa. Mas
representacdo tem evidentemente
muitas outras acepcoes.

Eu a utilizo no sentido de con-
teddos de imagens ou de percep-
¢Oes ou de pensamentos que sur-
gem sob a égide da fungdo repre-
sentativa; este sentido é diverso da
forma de “representa¢io” de contet-
dos que surgem despertados pelo
desejo. Entdo € apenas questiao
terminolégica aqui, mas por trds da
questio terminoldgica é necessario
insistir na dicotomia entre dois uni-
versos psiquicos, um que diz res-
peito a expressio da vida afetiva e
outro que é subordinado ao conhe-
cimento fenomenal do mundo. Nio
devemos misturar os dois. A repre-
sentagdo como funcio representati-
va implica afastar-se do mundo e
concebé-lo; a representa¢io organi-
zada como imagindria, como vida
afetiva, tem outra fun¢io — podemos
chami-la de representacio também.

Apenas chamo a essa que é ar-
ticulada pela pulsio e pela vida
afetiva de formas presentativas da
vida mental e da afetividade. Pode-
mos, se quiser, chama-las de repre-
sentacoes afetivas.

Felipe Lessa da Fonseca: Ficou
uma impressdo, para mim, um pou-
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co vaga, mas que me levou a pen-
sar em inimeros artistas que fre-
qientemente usam drogas. Levan-
do em conta sua fala, Rodrigué, fi-
quei pensando o que seria exata-
mente que vocé estaria falando
sobre estética ou sobre aconteci-
mento estético. Ao final da sua fala,
além da beleza do seu texto, res-
tou para mim, fortemente, uma men-
¢do a criacdo. Haveria ai, do seu
ponto de vista, uma vinculagio
entre o uso das drogas e a criacio?
Por onde é que estaria passan-
do essa relaciio na escolha do tema
que vocé apresentou?

Rodrigué: Eu, até quatro, cin-
co dias atrds, tinha outro texto. Hou-
ve uma discussdo muito interessan-
te, no fim de semana com Clara, que
me fez repensar — isso eu ndo pen-
sava dizer, mas digo — e, de repen-
te, pensei que seria bom escrever
um texto que em si mesmo fosse
estético. Preocupei-me, antes de
mais nada, em fazer um texto belo
— um pouco como quando Anna
Freud escreveu seu primeiro traba-
lho onde aparece, sem aparecer, que
a paciente de Anna Freud era Anna
Freud e o trabalho, que era sobre
sublimac¢do, no mesmo gesto em
que estava sendo escrito estava
viabilizando uma sublimacio. Pen-
sei: ndo seria bom criar um efeito
estético dentro do préprio trabalho
e despreocupar-me de qualquer
outra conexao com outras coisas?
Sinto que cumpri com essa funcio.

Melsohn: Eu gostaria de dizer
umas palavras sobre o problema da
maconha ou outras drogas evoca-
rem possibilidades artisticas.

Todo grande artista entra num
estado que a droga provoca, sem
droga. Ha um episédio sobre Klee
que conta que, quando ele ia a flo-
resta, percebia que as 4rvores o
olhavam. Isso seria chamado por
Melanie Klein de parandide, sem
que o seja absolutamente. Alids,
esse termo “posi¢cdo esquizo-
parandide” provavelmente nio é

compativel com os primeiros esta-
dios do desenvolvimento porque
eles incluem estados de fascinio e
imantacao extraordindrios que nao
sdo parandides, mas sio esquizoi-
des. Aqui vale lembrar o trabalho
de Meira Liekermann, uma das pio-
neiras do grupo kleiniano, que es-
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Todo grande

artista entra num estado
que a droga
provoca, sem droga.
Ha um episddio
sobre Klee
que conta que, quando
ele ia a floresta,
percebia que

as arvores o olhavam.
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creveu sobre os fundamentos de
estesia, de reconhecimentos sensi-
veis sem ser propriamente estéticos
no sentido de artisticos.

Outro episédio: um dia,
Kandinsky, ao sair da Bauhaus, co-
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menta com Klee ter ouvido um ba-
rulho ritmico. Klee, entdo, diz: “Era
eu. Estava pintando. A pintura é
uma dancal!”. E esta vivéncia de
sinestesias, de comunicag¢io dos
varios planos sensoriais que a nos-
sa linguagem/aprendizado come-
cou a separar (audicido, visdo, tato
etc.), era originariamente permeavel
uma com a outra. A mescalina, por
exemplo, reduz a inibi¢ao de per-
cepgio desses aspectos e com 0 Uso
dela assistimos a experiéncias incri-
veis. Merleau-Ponty descreve a ex-
periéncia de um sujeito sob os efei-
tos da mescalina que, ouvindo uma
flauta, dizia: “Eu vejo um som sain-
do verde”. Ha também Rimbaud que
escreve e classifica as vogais segun-
do as cores. Esta capacidade de per-
cepcdo do artista pode ser talvez
estimulada pela droga num certo
nivel, porque reduz as inibi¢des
produzidas pela ordem do discurso
e da percepcio trivial.

Quero lembrar ainda o epi-
sédio na biografia de Beethoven,
quando ele, compondo a Sonata
Opus 31, n? 2, uma das grandes so-
natas em tonalidade menor, refe-
re-se 2 inspiragdo que foge, que
o persegue e que ele nio conse-
gue alcancar.

Luiz Meyer: Ji que estamos
proximos do fim, talvez Rodrigué
pudesse fazer um comentirio so-
bre o sonho dele, a respeito dos
animais pré-histéricos; a noite esta
terminando e havia no sonho
um temor da exposicio e a idéia
de que podiamos todos nos
fossilizar no tempo.

Rodrigué: (...) provavelmente
na Acrépole, aparecem esses bi-
chos, aparece a Serpente Marinha,
aparece o UnicOrnio etc. Mas, para
mim, foi interessante o reencontro
com Isaias. N6s nos vimos uma vez,
ha mais ou menos trinta anos,
e Isaias continua uma pessoa tiao
rica... E estivamos separados.
Entao, somos dois maravilhosos
fésseis!
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