1EXIOS

Da arte do bem narrar a
narrativa da analise:

uma tarefa possivel no mundo em que vivemos?

Mbnica do Amaral

Quando se degrada a narrativa como experiéncia comunicavel
e a sabedoria agoniza, como assegurar a transmissio da psicanalise, que se assenta
sobre uma variedade da arte de narrar?

ois poemas de Eliot', um escrito em 1922,

“Terra desolada” e outro, “Os Homens ocos”,

de 1925, sugerem um espirito em ruinas que

precisa ser visto em suas entranhas para que
se possa fazer emergir qualquer esperang¢a em uma civi-
lizagao agonizante. Embora se refiram ao que restou da
grande guerra, podemos pensi-los a propdsito do que
foi decantado dos conflitos mundiais que deram inicio
ao processo de expansio de fronteiras, a que assistimos
até hoje em pleno processo de globalizac¢io, cujas inci-
déncias se fazem sentir nio apenas nos campos econo-
mico e cultural, mas nos reconditos mais intimos da
alma humana. Basta voltarmos nosso olhar para a guer-
ra sem limites ensejada pelos EUA contra o terrorismoy
um conflito movido pela desrazio presente tanto no
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fanatismo terrorista, como em um sistema econdmico-
militar sustentado pelos paises ricos que tende a fazer
engrossar as fileiras das misérias — econdmica e espiri-
tual — mundiais. Questdes tdo candentes na atualidade
foram tratadas com maestria pelo poeta Eliot, € conce-
bidas pelos filésofos identificados com a Escola de Frank-
furt, Walter Benjamin e Theodor W. Adorno, como sen-
do a barbirie dos tempos modernos. No dominio psi-
quico, Fibio Herrmann o teria anunciado como a
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“desrealizac@o do real”, ou a perda
da “substancialidade das represen-
tacoes sociais”.

Ha momentos de “Terra deso-
lada” em que Eliot nos faz ter aces-
so ao sofrimento da vacuidade de
uma cultura em ruinas que clama
por que algo seja feito, embora
sem esperanga, como expressa tao
bem por meio da alusio as esta-
¢odes do ano:

“Abril € o mais cruel dos me-
ses, germina

Lilases para além da terra mor-
ta, mistura

Memoria e desejo, aviva

Agobnicas raizes com a chuva da
primavera.”?

Referindo-se ao més de abril,
que na Europa sucede a um longo
inverno em que nada brota, toma-o
como uma metifora em que a ger-
minagdo de algo tao belo como os
lilases nio se faz sem reavivar um
passado recém-agonizante, mistu-
rando a dor da terra devastada com

fantasia induzida de uma identida-
de contriria a si mesma, que, exis-
tencialmente, nos encerra numa re-
alidade em contrariedade de ser”.

Na parte V do poema “O que
disse o trovio”, Eliot ainda acres-
centa, a propdsito de uma civiliza-
¢ao que, embora tenha tido o seu
auge, hoje apenas evoca os gemi-
dos e sussurros de um mundo exau-
rido de suas riquezas: “Tangendo
reminescentes sinos, que outrora as
horas repicavam e agudas vozes
emergiam de pocos exauridos e cis-
ternas vazias™. Termina o poema
mencionando o que resta dos sujei-
tos em ruina para oferecerem qual-
quer conforto: “Com fragmentos tais
foi que escorei minhas ruinas pois
entio vos conforto™. No poema “Os
Homens ocos”, ao qual Herrmann
se refere no artigo “Mal-estar na
cultura e a psicandlise no fim do
século” (1994), o poeta define mais
precisamente a qualidade de tal va-
cuidade da existéncia:

=
h’m‘um mundo de homens feitos

as pressas, € fundamental

o que nela pode despertar de vida,
em que se mesclam memoria e de-
sejo, o passado, o presente e o fu-
turo. Uma tradugdo em imagem nio
apenas do sujeito moderno em rui-
nas, como do mal-estar reinante em
certas tendéncias da psicanalise que
pretendem engessar um mesmo
modo de ver e de ser que, segundo
Herrmann, nada mais é do que “a

resgatar a figura arcaica do narrador.

“No6s somos 0os homens ocos

Os homens empalhados

Uns nos outros amparados

O elmo cheio de nada. Ai
de nos!

Forma sem forma, sombra sem
cor,

Forcga paralisada, gesto sem vi-

gor;né
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Uma visdo de progresso que
muito se aproxima da critica ao
historicismo empreendida por W.
Benjamin que, em uma de suas “Te-
ses sobre a Filosofia da Histéria™, a
de ntimero 9, recorre 2 figura do
anjo de Paul Klee, para descrever
as custas de qué se tem promovido
o progresso: com olhos estupefatos
voltados para as ruinas do passado,
o anjo se vé impelido para a frente,
como que movido por um furacio,
que o impede de se acercar desse
passado em ruinas. Tese tdo atual
diante dos conflitos entre os povos
observados hoje, movidos, além da
miséria, pela intolerincia generali-
zada, seja religiosa ou politica.

Eliot, ainda, descreve-nos uma
terra de cegos em que o encontro,
uma palavra, um sentido que dela
pudessem proliferar, terminaria na
imagem de “uma estrela agonizan-
te”, a ndo ser que disso tudo resul-
tasse um novo olhar:

“Sem nada ver, a nio ser

Que os olhos reaparecam

Como a estrela perpétua

Rosa multifoliada

Do reino em sombras da morte

A Unica esperanca

De homens vazios.”®

Em um mundo de homens fei-
tos as pressas, termo que tomo de
empréstimo das Memorias de
Schreber’, em que falta densidade
a propria experiéncia de sofrimen-
to, parece-me fundamental, mais do
que nunca, aprender com os poe-
tas como traduzir em palavras sig-
nificativas o mundo oco e sem sen-
tido em que vivemos. Ou com ana-
listas como Herrmann'®, que procura
resgatar em sua arte de fazer anili-
se, assim como em sua escrita, a fi-
gura arcaica do narrador — talvez
mais proxima do marinheiro mer-
cante — como forma de trazer de
volta de terras distantes e de um
passado longinquo aquilo que se
perdeu; ou seja, ndo apenas a pro-
pria arte de contar histérias, mas
também a experiéncia que com
ela se esvaiu, por meio da palavra
“rememoradora e esquecedica”,



exaltada pelo projeto restaurador da
teoria da narrativa do filésofo ale-
mao Walter Benjamin.

Benjamin, como assinala Jeanne
M. Gagnebin, sempre insistird na
perspectiva salvadora que a crise da
tradi¢ido poderi oferecer 2 a¢io his-
térica dos homens. O retorno ao
passado, perdido, recalcado ou mes-
mo negado, por meio de uma espé-
cie de jogo lidico da lembrancga e
do esquecimento, ao modo da

passado enquanto passado s6 pode
voltar numa no identidade consi-
go mesmo — abertura sobre o futu-
ro, inacabamento constitutivo”!.
Uma concepg¢ao, pois, que se
aproxima do sentido da prépria pes-
quisa psicanalitica, em que a recons-
trucio criadora substitui a repeticio
inconsciente. Um processo que mui-
to se aproxima do trabalho de ela-
borag¢io (ou de perlabora¢io) que
Freud'? remete 2 sua dimensio eco-

CC alter Benjamim insiste na perspectiva

salvadora que a crise da tradi¢do pode oferecer

a acao histérica do homem: o retorno

ao passado perdido, por meio

de um jogo lidico da lembranca e

do esquecimento.

rememoragio involuntiria — pela
qual se deixou levar Proust em sua
obra Em busca do tempo perdido"!
adquire, para Benjamin, o valor
emancipador, e até revolucionirio,
de onde se depreende uma concep-
¢do de histéria que nada tem a ver
com o suceder dos fatos e tampouco
com uma explicagio logica que lhe
seja exterior. Trata-se de uma con-
cepcao de histéria e de narraciao
para a qual se torna essencial a bus-
ca das origens e nio da génese. A
esse respeito, esclarece Gagnebin,
o termo Ursprung, a origem
benjaminiana, designa mais o salto
do que a perspectiva cronolégica
niveladora: “visa, portanto, mais que
um projeto restaurativo ingénuo, ela
é, sim, uma retomada do passado,
mas 20 mesmo tempo — e porque O

ndmica, idéia ausente nas reflexdes
de W. Benjamin. Embora obscuro,
esse conceito freudiano refere-se a
um trabalho psiquico de elaboragdo
fundado na vivéncia (erlebnis) das
pulsdes recalcadas que alimentam
a resisténcia'®. Ou seja, um trabalho
que, ao romper a resisténcia incons-
ciente, inscreve o sujeito numa
temporalidade psiquica — fundada
numa particular dialética em que o
lembrar se distancia do esforco da
vontade consciente — dependendo
muito mais de se deixar esque-
cer, abrindo, desse modo, um
campo fértil para a rememoragio
involuntaria, essencial a narrativa
inaugurada por Marcel Proust.

Um olhar sobre a narrativa lite-
riria e sua salvacio que se aproxi-
ma muito do método psicanalitico

37

que, como propde Herrmann, deve
proceder mais do que nunca a criti-
ca das aparéncias, promovendo a
ruptura de campo e a liberagio dos
sentidos suprimidos, condi¢do, a
meu ver, para restituir a narrativa
a0 sujeito agonizante da contempo-
raneidade. Se noutros artigos'’
Herrmann sustentou a idéia de “rup-
tura de campo” como sendo funda-
mental para a recomposi¢io dos
sentidos suprimidos a partir da cri-
se na crenca da realidade, cujas
fissuras aparecem quando se esvai
a representacio identitaria de uma
interioridade vazia de sentido, no
livio O divd a passeio'®, o autor re-
toma essas idéias acerca do méto-
do psicanalitico, propondo uma
espécie de reconhecimento histori-
co do sujeito e de sua propria capa-
cidade de narrar, pela via alegoérica
da tradicional sabedoria da arte de
narrar e de ouvir historias:

“Nos mitos e nas lendas a Psi-
candlise se reconhece, reencontra o
ambito original de um saber que se
acumulou por séculos de narrativas
tradicionais, em que pessoas meio
distraidas mas respeitosas escutavam
um contador de histérias, enquanto
se ocupavam em fiar ou cerzir, en-
quanto trabalhavam a madeira e o
couro, enquanto cozinhavam ou
embalavam uma crianca. Essa rela-
cdo ténue de aten¢ido, mas de pro-
fundo efeito constituinte, em que as
raizes culturais se vao transmitindo
e fixando em forma candnica, € bas-
tante semelhante 2 atencio analiti-
ca numa sessao; deixamos escapar
quase tudo, mas retemos os senti-
dos originarios.”"’

Uma reflexao que o autor faz,
apoiando-se nas idéias sustentadas
por Walter Benjamin, em seu artigo
“O narrador”, cujo trecho citado
reproduzo aqui para poder discutir
as aproximacdes possiveis entre es-
ses dois campos da experiéncia, da
narrativa tradicional e da andlise:

“(...) Se o sono é o ponto cul-
minante do relaxamento fisico, en-
tdo o tédio o é da distensdo espiri-
tual. O tédio € o passaro onirico que
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choca o ovo da experiéncia. (...)
Perde-se [a arte da narrativa] por-
que ja nio se tece e fia enquanto
elas [as histérias] sio escutadas.
Quanto mais esquecido de si mes-
mo estd quem escuta, tanto mais
fundo se grava nele a coisa escuta-
das(.)"8

Benjamin lamenta o fim da nar-
rativa tradicional, como forma de
restaurar a idéia do complicado en-
trelacamento da rememoracio e do
esquecimento, inerente ao modo
humano de existir. E na analogia,
as avessas, com o fiar e desfiar no-
turno do trabalho de tecelagem de
Penélope®, que o autor elucida
como a rememoracao involuntaria
aproxima-se mais do esquecimen-
to: “Nido seria esse trabalho de
rememorag¢iao espontinea, em que
a recordagio é a trama e o esqueci-
mento a urdidura, o oposto do tra-
balho de Penélope, mais que sua
copia? Pois aqui € o dia que desfaz
o trabalho da noite. Cada manh3,
ao acordarmos, em geral fracos e
apenas semiconscientes, seguramos
em nossas maos apenas algumas
franjas da tapecaria da existéncia
vivida, tal como o esquecimento a
teceu para nés. Cada dia, com suas
agdes intencionais e, mais ainda,
com suas reminiscéncias intencio-
nais, desfaz os fios, os ornamentos
do olvido”®,

Uma defini¢do que me pareceu
das mais belas de um projeto res-
taurador da narrativa, que, ao res-
saltar a particular dialética em que
se tecem a recordag¢io e o esqueci-
mento, prenuncia talvez o cerne do
que deva ser a andlise neste mundo
em que vivemos, uma vez que
aponta para uma ruptura possivel
com o excesso de opgcbes do mes-
mo, tdo presentes na crescente
totalizacdo — presente nas ten-
déncias da cultura e da economia
contemporanea — imposta pela glo-
balizacio.

Nio se pode deixar de obser-
var que, se no inicio da Era Moder-
na anunciava-se o declinio da nar-
rativa e da experiéncia, no momen-

to em que o individuo € langado na
ciranda do processo de globaliza¢io
da economia e de mundializacdo da
cultura, abrindo-se-lhe indimeras
possibilidades virtuais de subjeti-
vagdo — que se assentam segun-
do Herrmann sobre a “perda da
substancialidade”® da comunidade
sobre a qual se apoia a ac¢do indivi-
dual - observa-se um processo re-
dobrado de esvaziamento da expe-
riéncia. E - por que nio? - da pré-
pria arte de narrar e de lembrar, tio
essenciais ao trabalho analitico.
Também nio se pode esquecer,
conforme salienta Benjamin, quais
os ultimos baluartes da narrativa oral
— o marinheiro mercante, que mui-
tas histérias tinha para contar das
terras longinquas por ele percorri-
das, assim como o lavrador seden-
tario, que bem conhecia as histori-
as e tradi¢oes de sua terra. Esses dois
tipos arcaicos de narradores encon-
traram na condicio do artifice me-
dieval a sintese da troca de experi-
éncia, tdo essencial, nio apenas 2

homem viajado, com o conhecimen-
to do passado, da forma como este
se oferece de preferéncia ao seden-
tario”*.

E preciso observar, entretanto,
que Benjamin®, ao mencionar o
declinio da arte de narrar, referencia-
o ao declinio da experiéncia no sen-
tido de Erfabrung, ou seja, como
experiéncia coletiva concebida re-
flexivamente, o qual acabou produ-
zindo, no inicio da era burguesa, um
duplo processo de interiorizagcio: do
ponto de vista psiquico, assistiu-se
a superposicdo dos valores indivi-
duais e privados aos coletivos; do
ponto de vista espacial, o espaco
coletivo cedeu lugar as residéncias
privadas. A casa particular tornou-
se o reftagio frente a um mundo
hostil e andnimo. Com isso, o cam-
po da vivéncia (erlebnis) empobre-
ceu-se na medida em que se des-
vinculou da experiéncia coletiva.

Este processo, ja em curso
quando das descobertas freudianas,
parece ter se agucado com o que

Na “privatizacdo da existéncia” ha uma

superposi¢cdo entre as esferas publicas e privada:

a sociedade é tratada como um sistema

psiquico, e os individuos e

suas vidas como se fossem de dominio publico.

transmissdo do oficio de artesio,
mas também 2 arte de narrar . Con-
forme o autor, “nela se unia o co-
nhecimento do lugar distante (na
condi¢io de mestres e aprendizes
volantes), como o traz para casa o
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hoje se denomina “a privatizacio da
existéncia”. Tema tratado por alguns
sociélogos, como Richard Sennett®,
que aponta para as conseqiiéncias
da falta de um principio (privado
ou transcedental) que oriente os



individuos, conduzindo a superpo-
si¢do entre as esferas publicas e pri-
vada: a sociedade € tratada como
um grande sistema psiquico e os
individuos e suas vidas como
de dominio publico. Uma super-
posi¢ao as custas da qual forjou-se
uma trama social hd muito esvazia-
da de substancia.

A leitura desses autores nos
campos filoséfico e psicanalitico me
levou a pensar que talvez a psica-
nalise sofra de um paradoxo anilo-
go ao da narrativa, dadas as seme-
lhangas entre o aprendizado do ar-
tifice medieval e a transmissio ana-
litica, o contador de histérias e a
atividade do analista, na medida em
que a construgido do savoir faire em
psicandlise depende da troca de
experiéncias entre mestres e apren-
dizes, cuja relacio se faz mediada
pelo acimulo de experiéncias (ted-
rico-clinicas) ao longo da formacio.
Ou seja, a despeito da impossibili-
dade crescente de se ser sujeito na
contemporaneidade e de se poder
ser autor da narrativa de sua histo-
ria, a psicandlise, para se realizar,
exige que se possa ser sujeito de
sua propria histéria, ao menos en-
quanto promessa vindoura. Ora, a
questdo que se coloca é: como fi-
cam a transmissao e a propria ativi-
dade do analista, se a subjetivacio
estd passando cada vez mais por
uma opacificacio da experiéncia e
por uma agonia da sabedoria que
acompanham o declinio da arte de
narrar?

No artigo “Interpretac¢do: a
invaridancia do método nas varias
teorias e priticas clinicas”?,
Herrmann salienta que a psicanali-
se pretende curar o homem, nio
apenas de seu esquecimento, mas
de seu “descentramento fragmenta-
rio”, visando, ao contririo de uma
unidade perdida, “revelar seu
descentramento essencial e a insa-
ciabilidade do desejo”. Uma ques-
tdo suscitada por tais circunstanci-
as da contemporaneidade é que a
propria expressao do desejo diante
da fragmentacdo, que aliena o su-

jeito de seu descentramento consti-
tutivo (em sua dupla face do esque-
cimento e da rememora¢io), nio
pode ser da mesma natureza de
outrora. Basta um olhar atento para
a nossa clinica, atravessada pelo que
se tem denominado de clinica do
narcisismo ou das patologias do eu,
em que, conforme salientam diver-

A psicanilise, para se
realizar, exige que
o individuo possa ser
sujeito da sua
propria histéria, ao
menos como

promessa vindoura.

sos autores, a sexualidade incons-
ciente nao mais se exprime sob a
forma do desejo, mas como uma
tendéncia a excitar a pulsao em di-
recdo a descarga ou 2 repeticdo, o
que acaba curto-circuitando qual-
quer elaborag¢io possivel®. O que
quero dizer é que a revelacio ao
sujeito de seu descentramento es-
sencial, constitutivo do desejo, exi-
giria do método psicanalitico a apre-
ensdo do deslocamento de senti-
do, sugerido por Herrmann, entre
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aquele que lhe é constitutivo e o
descentramento fragmentario ao
qual o sujeito é submetido no mun-
do contemporaneo.

Todas estas questdes da cultu-
ra incidem de um modo particular
sobre a clinica contemporianea. A
meu ver, nio cabe mais discutir a
questdo da analisabilidade dos pa-
cientes, ou no minimo, hid que se
considerar esta questio sob novos
angulos. Esta é uma questio equi-
voca, pois, diante do crescente em-
pobrecimento do espirito ocidental,
ha que se envidar esforcos nos di-
versos campos do saber, para ten-
tar restituir o que Herrmann consi-
dera possivel através da anilise: o
processo de humanizac¢io do qual
0s sujeitos tém se visto cada vez
mais apartados.

Em sua obra O divd a passeic”,
este autor apresenta-nos uma série
de temas da psicanilise — como a
sessdo e o processo psicanaliticos,
a metapsicologia e a psicopatolo-
gia — de um modo nada usual: por
meio da narrativa de uma coleta-
nea de histérias reunidas ao longo
de suas viagens pelo oriente, € ao
modo do marinheiro mercante, nos
faz revisitar o passado através do
relato das lendas de terras longin-
quas. Detenhamo-nos no conto
“Rani de Chitor”.

A narrativa ‘da histéria da bela
Padmini, rani da cidade de Chitor,
interessou-me particularmente pelo
modo com que foi proposta a cap-
tura do rosto da beldade ao sultio
de Delhi que, atraido por Padmini,
promoveu o cerco da cidade forti-
ficada com seu exército, exigindo
conhecé-la nos idos de 1303. O es-
poso de Padmini, conscio do assé-
dio amoroso implicito no cerco pro-
movido pelo sultdo, propds-lhe um
trato: poderia vé-la através de um
espelho colocado estrategicamente
em um lugar cujo acesso direto pela
visao seria impossivel. Um estrata-
gema que Herrmann traduz da se-
guinte maneira:

“Ele poderia ver sem ver, con-
templar o semblante da rani num




ExTCs

espelho e a segura distdncia, e as-
sim elevar a tensdo do desejo para
sonhar por toda a vida com o refle-
xo arredio”®.

Ora, apoiando-se nesta lenda,
Herrmann nos aproxima da cena de
humanizac¢io, essencial a todo pro-
cesso analitico, da qual se furtou o
sultdo que, no jogo de espelhos, nio
suportou o eclipse do corpo da car-
ne da bela rani para reter seu sem-
blante. Ou seja, nao suportou o jogo
a que se submete o desejo no cam-
po transferencial: se se deixa ver a
cara, ndo vé a rani. Se procura veé-
la, ndo vé quem a vé. Referindo-se,
no caso, ao afastamento em eclipse
de si enquanto carne, que se torna
imprescindivel para tornar visivel o
avesso da carne, ou o rosto do de-
sejo, do qual, alids, esti em busca
todo aquele que procura andlise.

Herrmann propoe que o fato de
poder reconhecer-se através do es-
pelho proposto pelo rana-analista é
equivalente ao ato de um sultao que,
abdicando do império absoluto, di-
ria o seguinte: “ndo é este senhor
gentil meu analista, ele estd ai em
cima e € apenas um espelho, nio
se zanga, ndo proibe, nio acari-
cia, nem mesmo conduz, reflete.
Movo-me e me descubro diferente
cada vez que me perco no reflexo
do meu desejo”?.

Tal como pude entrever no ini-
cio de uma sessdo de uma jovem,
que se depara com o surgimento do
seu ser mulher, ndo mais acoplado
ao desejo do ex-namorado, mas des-
cobrindo-se ela mesma como ser
desejante, mediado pelo espelho
que lhe ofereco como mulher-ana-
lista: “Ah, Mbnica, que belo vaso!
Sdo as flores de maio?! E aquela gra-
vura? (o dorso nu de um homem
grego que sempre chamou sua aten-
¢40)... Ah, vocé mudou a disposi-
¢do do quadro! Sabe, sonhei com a
minha professora de flamenco, a
Carmem...” Tera sido a Carmem sen-
sual da grande 6pera de Bizet, re-
tratada mais de uma vez no cine-
ma, em que se destaca a versio de
Carlos Saura... Quer dizer, uma me-

nina mulher que inicia a anilise
quase sem poder relatar qualquer
histéria de si mesma, a nao ser em
fragmentos, e que agora se vé ta-
lhando o seu ser mulher.

Recorro, ainda, ao testemunho
de uma outra paciente que descre-
ve com muita sensibilidade como
se viu inicialmente um tanto sem
rumo, para logo reencontrar-se,
quando do inicio da anilise de sua
filha adolescente. Na sessio que fez
ap6s té-la deixado com sua analis-
ta, comenta que estava experimen-
tando a emocio do renascimento de
sua puberdade ao proceder ao ritu-
al de iniciacdo de sua filha. Em se-
guida pondera: “E e nio é a mesma
coisa, pois se para ela é um univer-
so que se abre, para mim trata-se
de uma reabertura sob um novo
angulo, como se mais uma camada
de minha anilise fosse percorrida
através do espelho de minha filha”.

Optando, no caso, por uma via
mais rica de encontro com seu
objeto do desejo, que Herrmann
descreve em oposi¢io ao furor me-
lancélico: “constréi-se nova capital,
ampliada e menos defendida, mais
rica porém reproduzindo o mesmo
rosto”™. Um processo que, segun-
do o autor, encontra-se facilitado
pelo que chama de paixio meto-
dolégica, que pode ser confundido
com o deslocamento do amor para
o analista. Mas esclarece-nos a esse
respeito: “no fundo, porém, a pai-
xdo transferencial decorre da atra-
¢do global exercida sobre o sujeito
pelo conjunto de suas possibilida-
des de ser, por seu rosto total, que
o método psicanalitico promete des-
cobrir, razio pela qual se lhe pode
chamar paixdo metodolégica”!,

A meu ver, o olhar enviesado
através do espelho, proposto como
estratagema ao sultdo de Delhi para
saciar seu desejo de ver a beldade
de Chitor, nos ensina muitas coisas
a propo6sito da arte do bem narrar,
assim como sobre o método psica-
nalitico. Uma arte que nos dois ca-
Sos supoe a captura da atencao, na-
quilo para o qual se costuma estar
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desatento, por meio de uma particu-
lar aderéncia 2 histéria narrada, mas
que dela se separa por um angulo
de visdo em que se possa olhar... o
campo do desejo... sem vé-lo.
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