A hipétese sobre a qual
esta obra se estrutura deriva
de uma indagagéo: néo teria
aquela formulagéo de pai to-
témico, desenvolvida por Freud
em Totem e tabu — ensaio da
teoria freudiana a respeito do
pai —, sofrido uma solida inci-
déncia da Oréstia, trilogia de
Esquilo? A partir desta indaga-
¢éo, destaca o dominio da lin-
guagem, sinteticamente defini-
do como exercicio de tradugéo,
de transposi¢ao, detransferén-
cia, isto &, de levar algo de um
lugar para um outro: metaphora
é como esse processo é cha-
mado pelos gregos. Alids, lem-
bra a autora que, na Grécia con-
temporanea, alguns caminhdes
de mudanca trazem escrito em
suas cacambas: “metaphora”.

Ana Vicentini de Azeve-
do, em seu A Metdfora Pater-
na na Psicandlise e na Litera-
tura faz trabalhar a perspecti-
va do discurso psicanalitico e
do discurso literario por meio de
elementos inerentes a ca-da um
deles, sem deixar de la-do as
ressonancias produzidas pela
intertextualidade. Resultam, de
tal exercicio, achados e ensi-
namentos, colhidos palavra por
palavra, revelando uma erudi-
¢éo incomum, no transito da
pesquisa por diferentes linguas.
E, em especial, da travessia do
texto original grego que a auto-
ra extrai aspectos nédo encon-
trados nas demais tradugdes.

Da figura do pai ao pai como
figura

Resenha de Ana Vicentini de Azevedo, A
Metafora Paterna na Psicanalise e na
Literatura, Brasilia, Editora da UnB / Sao Paulo,
Imprensa Oficial do Estado, 2001, 200 p.

Possibilita atualizar a indiscuti-
vel impor-tancia da leitura e do
estudo, por parte dos psicana-
listas, dos classicos, sobretu-
do dos tragicos gregos, a partir
da ver-tente que explora, na
qual o inconsciente, enquanto
saber, emerge das mais diver-
sas produgdes humanas.

Na condicdo de agente
da traduc@o / interpretagao, in-
serida no dialogismo entre psi-
canalise e literatura, por
meio do exame da nocéo de
metéafora paterna da psicana-
lise e da Oréstia de Esquilo, a
autora busca reduzir o hiato
entre duas linguagens — psi-
candlise e literatura — constru-
indo uma relagéo de contigui-
dade entre ambas. E da Poé-
tica de Aristételes que retira a
proposicdo segundo a qual “a
metéafora consiste no transferir
para uma coisa um nome alheio”
(p. 27), para formular que, en-
tre o “alheio” e o “préprio” do
nome, configura-se um hiato,
um vazio. Tal formulacéo é o eco
de que a metéfora é a figura das
figuras, aquela que define toda
alinguagem figurada. Entende,
com Gérard Genette, que figura
é aquilo que con-forma o vazio

entre significante e significado,
isto &, “uma relagdo que faz vin-
culo entre significante e signifi-
cado” (p. 26).

O funcionamento parado-
xal da figura faz dela, ao mes-
mo tempo, uma lembranca do
vazio que separa signifi-cante
de significado e de uma tentati-
va de preenché-lo com uma for-
ma. Nesse sentido, a autora
propde situar a figura nos limi-
tes da linguagem, em que ela
perfaz um movimento pulsativo
entre aquilo que é possivel e im-
possivel de ser dito, entre o
representdvel e o irrepresenta-
vel. Para ilustrar a nocédo gene-
ttiana, apresenta uma passagem
de Sonho de uma noite de ve-
rdo, de Shakespeare: “A pena
do poeta/ transforma [as coisas
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desconhecidas] em formas, e
d4, ao etéreo nada/ uma habita-
¢do e umnome”.

O pai, em Freud, torna-
se uma referéncia constante,
que evolui desde os primoérdios
nas figuras do pai de Elizabeth,
de Dora e das demais histéri-
cas até o pai como figura nos
textos tardios como Moisés e o
monoteismo.

Pai, como diz o texto laca-
niano, ndo é, a rigor, um con-
ceito fundamental em psicana-
lise, mas vem dar suporte a
sua propria fundagéo. Lacan
propde um nome metaférico
para a nocédo de metafora pa-
terna: Nome-do-Pai (Nom-du-
Pere), um termo que comporta
um a-mais de sentido, na medi-
da em que se refere, tanto ao
ato de nomear (presente no
francés nom), quanto a proibi-
¢ao do incesto, (ao non) que é
dito a este. Enquanto tdpos (lu-
gar) linguistico pode ser usado
por diversos agentes que nao
se circunscrevem ao pai biolo-
gico ou social. Nos escritos e
nos seminarios de Lacan, o
Nome-do-Pai é usado como si-
ndénimo da metdfora paternae,
como metéfora, € particularmen-
te resistente a uma traducé@o
semantica. E por essa natureza
metafdrica que o pai psicanali-
tico € uma fungao, ou seja, uma
operagéo pela qual um termo
produz outro, como postula a
I6gica, nos lembra a autora.

Ainda, na travessia de
uma exposi¢éo primorosa e cfi-
ativa sobre a teoria freudiana
do pai, seguida da concepc¢édo
lacaniana de metafora paterna
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e do Nome-do-Pai, o leitor en-
contrard um recenseamento
das metéaforas do teatro na dis-
cussao do texto freudiano, so-
bretudo em Totem e tabu. Ele é
posto diante de atuar, encenar,
espetdculo, cena, para depois
ouvir o debate que pde em ques-
t80 as bases e os limites da opo-
si¢do teoria/ficcdo, no capitulo
“O que ha nonome (em) Lacan”,
pers-pectivando toda uma dis-
cusséo do campo tedrico-clini-
co psicanalitico. A inspirada no-
meacéo do referido capitulo é
extraida de uma fala na tragé-
dia Romeu e Julieta, de Sha-
kespeare, em que a persona-
gem pergunta: what’s in a na-
me (o que ha em um nome?).
Ao analisar o palco gre-
go, Anna Vicentini focaliza al-
guns tracos especificos da ar-
quitetura teatral do palco
ateniense do século V e explo-
ra suas relagdes com o tecido
dramatico da Orésteia. Desta-
ca o aspecto de a fungéo da
platéia vir a designar toda uma
arte — o teatro —, conferindo
ao espectador um trago essen-
cial e sublinhando a dimenséo
visual dessa arte. Enfatiza tal

dimens&o, ao comparar o nome
dado pelos romanos a essa
mesma parte do edificio teatral
— 0 auditorium — ou o lugar de
onde se escuta. Voltada para a
platéia, a edificagdo em madei-
ra que recebeu o nome de ské-
ne, para além de sua fungéo
pragmatica de ser um lugar ina-
cessivel para esta, onde os ato-
res pudessem se despir de
suas vestimentas mundanas e
se paramentar com mascaras e

roupas condizentes com os per- .

sonagens, marca a passagem
do atual para o representa-
cional, do mundano para o sa-
grado, faz a mediacao entre rea-
lidade e ficgdo. Ainda estd pre-
sente em duas nogdes distintas
da teoria teatral moderna, os
bastidores e o off, onde se pas-
sam algumas cenas dos dra-
mas. Referem-se, tanto ao es-
paco técnico, quanto a licenga
dramatica que tomam os drama-
turgos ao fazer uma cena (em
geral uma cena importante)
acontecerlonge dos olhos dos
espectadores. Ao justificar sua
nomeacgédo desse espacgo de
opiso-skénion, a autora assina-
la sua posicéo oposta ao pro-
skénion (lugar da encenagéo
dada aos olhos dos espectado-
res), ou na terminologia teatral
moderna, proscénio. Da estru-
tura triadica do palco grego:
theatron, (platéia, lugar de onde
se olha), o proscenium (lugar
onde se encena as vistas da
platéia) e o opiso-skénion (lu-
gar de cenas que ndo séo da-
das as vistas da platéia) se ar-

ticula a relacéo dialética entre
as coisas visiveis e as coisas
invisiveis. As conseqliéncias
dessa diviséo do palco grego,
dessa oposicéo binaria insti-
tuida pela skéne, sao explora-
das ao longo da obra pela auto-
ra. Sua articulagdo tdo ousa-
da quanto refinada se da na-
proposicéo de, mais uma vez,
renomear o opiso-skénioncom
onome de batismo, de sua au-
toria, ob-sceno, pondo em rele-
Vo o incestuoso, e portanto
recalcado, daquilo que ndo pode
ser visto.

Por meio de sua obra, tal
qual uma anélise que produz
seus efeitos para além do dis-
positivo, Ana Vicentini de Aze-
vedo desperta no leitor o de-
sejo de prosseguir na arte de
se inventar de novo, ainda que
as voltas com uma convoca-
¢8o paraa repeticédo de qual-
quer miséria animica. A Metdfo-
ra Paterna na Psicandlise e na
Literatura atinge o objetivo mais
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nobre de uma autoria, ao ani-
mar o leitor para a criagdo da
autoria prépria diante do alheio,
do estrangeiro e do tragico que
nos constitui. E digno de nota
editorial o fato da obra ter rece-
bido o prémio “Margaret Bryant”
da City University of New York.

Fatima Milnitzky é psicanalista,
membro do Departamento de
Psicanalise do Instituto Sedes
Sapientiae.
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