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O livro Ouvir Wagner —
Ecos Nietzschianos é uma boa
noticia para os amantes de épe-
ra que desejem ser apresenta-
dos ao pensamento de
Nietzsche sobre Wagner. Em
1994 e 1995, Alfredo Naffah
Neto e Yara Borges Cazndk mi-
nistraram um seminario,
“Nietzsche e Wagner: a épera
como reencarnagéo do espirito
trégico”, que foi procu-radissimo
pelos alunos do Programa de
Estudos Pdés-Graduados em
Psicologia Clinica da PUC-SP.
Depois do grande su-cesso do
seminario, que como toda boa
apresentagéo musical teve que
ser reapresenta-do, nasceu a
idéia deste livro.

Naffah, apaixonado por
Opera e pela obra de Nietz-
sche, introduz o leitor na dife-
renga entre, de um lado, a pro-
dugéo de Wagner “musico-po-
eta tragico” e, de outro, Wag-
ner “musico-poeta cristao”, eta-
pa mais tardia do compositor. En-
tretanto, para falar desse as-
sunto escolheu ter consigo al-
guém que entendesse profun-
damente da estrutura musical
das obras e convidou Yara
Cazndk a acompanha-lo no pro-
jeto. Entre as diversas obras de
Wagner, escolheram debrugar-
se sobre A Valquiria, da trilogia
O Anel dos Nibelungos, repre-
sentando a inspiracéo tragica,
e Parsifal, obra de inspiragdo
crista.

Uma das mais insistentes
propostas dos autores é o con-
vite a que o leitor possa, antes
e depois da leitura, entregar-se
a experiéncia auditiva das 6pe-
ras. O resultado prometido é a
construgéo de uma nova possi-
bilidade de escuta com amplia-
¢&o da percepgdo e compreen-
so destas obras musicais.

A primeira parte do livro—
Ouvir Wagner é uma analise
musical de A Valquiria e de
Parsifal por uma professora de
musica competente (UNESP),
Yara Cazndk, também pesqui-
sadora nas areas de Percep-
¢do e Educagéo Musical, com
doutorado em Psicologia Social
na USP.

Wagner e Nietzsche para
celebrar a vida

Resenha do livro Ouvir
Wagner — Ecos Nietzschianos de Yara
Borges Caznok e Alfredo Naffah Neto,
S&o Paulo, Editora Musa, 2000, 148 pg.

Cazndk cria um texto
transparente e elucidativo para
gquem n&o tem maiores conheci-
mentos de musica, ajudando o
leitor-ouvinte a localizar-se nas
estruturas musicais, a partir do
século XVII, que implicam dife-
rentes maneiras de viver o tem-
po musical; desde a concepgao
de tempo direcional em que o
ouvinte é guiado pela expectati-
va de resolugdo dos diversos
“arcos melddicos”, sendo leva-
do a antecipar a linha melédica
e estabelecendo uma sequién-
cia nitida entre um “antes” e um
“depois”, até a fruicdo da melo-
dia infinita criada por Wagner.

“Na segunda metade do
século XIX, essa concepcéo de
tempo n&o mais comporta
anseios tipicamente romanti-
cos tais como o desejo de infini-
tude, a transcendéncia dos limi-
tes fisicos, a experiéncia da
concomiténcia e da interpreta-
¢do de tempos internos e ex-
ternos. Comecam a se fazer
ouvir os tempos do sonho ou do
pesadelo, da infancia, da em-
briaguez, do incomensuravel e
do inapreensivel, que afastam
aidéia de irreversibi-lidade tem-
poral. Os arcos melddicos e for-

mais esgargam-se, fragmentam-
se, ndo mais conduzem: arre-
messam o ouvinte para o terre-
no das incertezas, das suspen-
sdes, dos sobressaltos e das
tensdes acumuladas” (p. 21).
Segundo Yara Cazndk, a
chave dos dramas musicais
wagnerianos “é ouvir o tempo
de outras maneiras que néo
somente a discursiva e dire-
cional” (p. 22) e é neste mundo
de novas possibilidades que ela
introduz o leitor. Ha descricdes
deliciosas do modos de apreci-
acao estética da 6pera nos sé-
culos XVl e XVIII na Itdlia, quan-
do a duracdo longa das 6peras
favorecia um comportamento
dispersivo. Os espectadores
entravam e saiam da sala de
espetaculo, intercalando a au-
diéncia com bate-papos, lan-
ches e acaloradas discussdes
politicas. Mais tarde, no XIX, prin-
cipalmente através da influén-
cia de Wagner que detestava
esta atitude complacente dos
ouvintes e criou a melodia infi-
nita, com uma estrutura melédi-
ca menos previsivel e repeti-
tiva, foi desenvolvendo-se no
publico uma maior capacidade
de concentragéo e outras pos-
sibilidades perceptivas. Com
isso ia diminuindo o automatis-
mo auditivo, langando o ouvinte
em outras maneiras de usufruir
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aobra que o obrigavam a perma-
necer na sala de espetaculo.

Além de um glossério de
termos musicais, o texto desta
primeira parte é todo interca-
lado por pautas musicais que
exemplificam e ilustram as su-
gestdes de escuta.

No final desta parte, Caz-
ndk presenteia-nos com uma
bela descricdo do teatro de
Bayreuth e explica a diferenca
entre ouvir a orquestra classi-
ca e a romantica: “A primeira
(cléssica) parece falar de um
determinado lugar a alguém
que esta a sua frente, confir-
mando a separagdo espacial
que h& entre ambos. A segun-
da (a romantica), parece anu-
lar essa distancia fisica exis-
tente mediante o preenchi-
mento do espago total da sala,
envolvendo o ouvinte e fazen-
do-o perder-se dentro dela...
A poderosa sonoridade de
uma orquestra romantica tor-
nou-se assim, mais um elemen-
to capaz de tomar o ouvinte
por todos os lados, dissimulan-
do com as fusbes e o0 emba-
gamento timbristico o que an-
tes era nitido e indubitavel” (p.
56).

O espago vertical do tea-
tro foi dividido em planos (bai-
X0, médio e alto): a parte inferi-
or, destinada a orquestra, per-
mitiu que os instrumentos soas-
sem a partir de um lugar invisi-
vel. Em algumas 6peras, como
Parsifal, o coro dos meninos
soa do alto da cuipula, ao passo
que a voz de Titurel soa tam-
bém, misteriosamente, desde um
lugar invisivel. O uso de dife-
rentes planos espaciais no
teatro de Bayreuth “permite
ao ouvido apreender espagos



sonantes particularizados, com
tempos de reverberacédo e com
intensidades diferentes” (p. 60).

Cazndk conclui sua expo-
sicdo mostrando que uma obra
de arte precisa de seus ouvin-
tes para realizar-se, idéia esta
que produz uma forte convoca-
¢do de nossa escuta: a obra
precisa de ouvintes, e estes
dela precisam para continuar
a reinventar a vida.

“Incontestavel é o fato de
que uma obra langa raizes em
nossos ouvidos e, com ela, nos-
sa capacidade perceptiva se
transforma, pois ha, no relacio-
namento obra/ouvinte, um reci-
proco investimento. Uma obra
precisa, pede e cria seus ou-
vintes e estes, por sua vez, di-
rigem-se a determinadas obras
conforme suas inquietagdes,
necessidades e aspiracdes
perceptivas. Depois de uma
atenta audigo, tanto o ouvinte
quando a obra serdo outros...”
(p. 73).

Antes da passagem aos
trés ensaios de Alfredo Naffah,
ha um conjunto de fotografias
de Wagner, Nietzsche, canto-
res e atores envolvidos com as
obras estudadas. Aliés, no que
concerne ao material iconogra-
fico, também merece desta-
que, na 6tima capa, o traba-
Iho artistico de Diana Mindlin
sobre a foto de Amalie Maer-
na, a primeira Brunhilde do tea-
tro de Bayreuth; um belissi-mo
trabalho de colorir uma foto an-
tiga em que se podem apreciar
as fantasias de época usadas
em cena por esta cantora com
formas avantajadas.

A segunda parte do livro,
os Ecos Nietzchianos, foi divi-
dida em trés ensaios. No primei-
ro, Naffah mostra que de inicio
Nietzsche nutria uma profunda
admiragao por Wagner e consi-
derava-o o artista que podia
devolver a épera o espirito tra-

gico, entretanto, pelas mesmas
razdes, tornou-se, mais tarde,
0 seu critico mais contundente.
Um exemplo do espirito tragico
em toda a sua poténcia encon-
tra-se nas primeiras 6peras
como Tristdo e Isolda e O anel
dos Nibelungos, ao passo que
mais tarde, durante a elabora-
cdo musical e poética de Parsi-
fal, o gume tragico de Wagner
foi enfraquecido pela infiltragao
de valores misticos cristdos:
“Quando ele (Nietzsche) viu, em
Parsifal, o quanto a musica re-
finada, 'revoluciondria' podia
servir ao ideal ascético, a pro-
pagacdo de valores morais e
niilistas, como a castidade, a pie-
dade e a procura de além-mun-
dos, achou que era hora de de-
clarar guerra as brumas musi-
cais de Wagner e fazer alianga
com a alegria cigana de Bizet"
(p. 96 - 97).

Nietzsche encanta-se
com a desmesura tragica de
Carmen, movida por um amor
que jamais conheceu lei alguma
e volta-se das produgdes pe-
sadas e densas de Wagner para
a alegria exuberante desta 6pe-
ra, saindo do mais erudito para
0 mais popular e privilegiando a
celebragdo da vida e a aceita-
¢do do destino presentes na
obra de Bizet, ao invés de ide-
ais ascéticos e modelos que
desqualificam a vida em nome
de “outra vida” mais sublime,
presentes no Parsifal de
Wagner. :

O autor elenca entéo, em
uma longa nota de pé de pa-
gina (p. 90 - 91), uma bibliogra-
fia basica para aqueles que se
interessarem pela polémica
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Nietzsche-Wagner em obras
traduzidas para o portugués.
Oferece também informag6es
precisas quanto ao pensamen-
to nietzschiano a respeito do
impulso dionisiaco e apolineo, a
aceitagdo das forcas do desti-
no (amor fati) e o eterno retor-
no.

Este primeiro ensaio dis-
corre sobre a polémica Nietzs-
che-Wagner e serve como in-
trodugao aos dois capitulos se-
guintes, que vao aprofundar a
nogéo do tragico em O Anel dos
Nibelungos e em Parsifal.
Naffah define a metodologia
que o guiou em sua escrita:
“Ela esta calcada na genealo-
gia nietzschiana: trata-se de
mapear o conjunto das forgas
que articulam, atravessam e
constituem as duas obras (O
Anel dos Nibelungos e Parsi-
fal), impondo-lhes um tipo pré-
prio de temporalidade e propa-
gando certos tipo de valores.
Mais ainda, trata-se de avaliar
essas temporalidades e esses
valores enquanto valores fren-
te avida” (nota 13, p. 99 - 100).

No primeiro capitulo, ao
relatar toda a saga d'O Anel dos
Nibelungos, recuperando 0s
mitos germanicos que séo sua
inspiracéo, Naffah familiariza o
leitor com 0 mundo violento das
paixdes, e coloca-o no nivel das
forgas produtoras de todo acon-
tecimento césmico, afinado ao
plano de sensibilidade de
Wagner. O leitor sente-se trans-
portado a este mundo de pai-
x0es, herdis e deuses que se
comportam como homens, e de-
sejam ser superados e ultra-
passados “por um herdéi mais li-
vre”. Naffah descreve bem a si-
tuacao dilacerante, o conflito de
paixdes e o Agénde Wotan, di-
vidido entre valores e fidelida-
des opostas. Partindo da aven-

tura empolgante onde se
digladiam homens e deuses: “o
propdsito deste ensaio é pen-
sar o sentido da morte na cons-
tituigdo tragica desta obra,
pesquisando como as sucessi-
vas mortes-acontecimentos
sdo capazes de instaurar um
processo de transmutacao, res-
ponsavel, em Ultima instancia,
pelo devir-criador que se segue,
desde as forgas naturais até a
constituicdo e o ocaso do mun-
do dos deuses. Também preten-
de discutir o quanto é, esse
sentido de morte e de renas-
cimento, constitutivo da trama
de O Anel, articulado a sua tem-
poralidade circular-espiralada,
que o define enquanto arte tra-
gica” (p. 105).

Ao percorrer a historia
desta 6pera em trés episddios,
Naffah descreve de maneira
poética o “esfacelamento do
herdi: Wotan morre aos poucos,
até consumir-se nas chamas,
dionisiacamente, retornando a
uma uniéo césmica com a natu-
reza” (p.118) e demonstra, atra-
vés da histéria de amor e trai-
¢éo entre Brunhilde e Siegfried,
“a irredutivel inocéncia de todo
viver”. i

Muitos renascimentos tor-
nam-se possiveis através da
sucessdo de mortes, levando
Naffah a aprofundar a nogéo de
acontecimentoligada a arte tra-
gica, acompanhado por Gilles
Deleuze e a condensar, nas
seguintes linhas, o que apren-
deu com Nietzsche: “Desta for-
ma, o que Nietzsche nos ensina
é que o tragico se realiza pelo
eterno prazer do devir, através
de um movimento que é, ao mes-
mo tempo, de criagdo e de des-
truicdo, o que quer dizer, de
morte e de renascimen-to. E
precisamente esta caracteristi-
ca que torna O Anel dos
Nibelungos expressao da mais
pura arte trdgica: ai a morte fun-
ciona como acontecimento, ge-
rando transmutagdes através
das quais o herdi descobre a
sua 'esséncia': o eterno devir.
morrer/renascer. Aprende tam-
bém a inutilidade de lutar contra
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as forcas do destino, aceitando
0 préprio sacrificio na mais pura
alegria” (p. 118 - 119).

Por outro lado, no ultimo
dos dramas musicais de Wag-
ner, Parsifal, que marcou a rup-
tura com Nietzsche, sao eviden-
tes os sinais de infiltracéo de
valores misticos, da aspiragéo
avida eterna e da exaltacéo de
uma forma de amor dessexu-
alizado que busca a “restaura-
¢ao do reino sagrado”. Este é o
tema analisado no ultimo capitu-
lo do livro.

“Uma das principais ca-
racteristicas de Parsifal é a sua
articulagcéo nitidamente moral,
ou seja, ai o mundo esta clara-
mente dividido em dois: um
encarnando o Bem, o outro o
Mar’ (p. 124).

A histéria de Parsifal, o
“herdi casto e tolo” que deve
resgatar a lanca sagrada e des-
truir o Jardim de Klingsor, per-
sonificacdo do mal, prende a
atengéo do leitor e vai sendo
entretecida, por Naffah, com a
anadlise dos valores que presi-
dem a construgcdo da obra: de
um lado, a serenidade, a paz e
a devogao mistica para a qual
constantemente tende e, do ou-
tro lado, o “reaparecimento das
paixdes, dos transbordamentos,
daquela sensagéo de perda de
chao seguro, de dire¢éo prede-
terminada e somos langados
num turbilh@o, que contrasta
claramente com a serenidade,
a paz espiritual que nos envol-
vem durante a maior parte da
partitura do drama-musical’(p.
130).

A presencga de uma tem-
poralidade heterogénea, corta-
da pelas paixdes em constante
transmutacéo, caracteriza ape-
nas alguns trechos desta 6pe-
ra; na maior parte dela, as ten-
déncias em conflito buscam uma
harmonizagao pacificadora,

produzindo a sensac¢éo de uma
temporalidade linear, homoge-
neizada: “Vé, meu filho, aqui o
tempo torna-se espago” (p.
131). Naffah néo se restringe a
discriminar estas duas formas
de temporalidade; ele discute em
pormenores, através de exem-
plos, cada uma das afirmacdes
sobre a qualidade temporal da
obra, concluindo que em
Parsifal, “o convite a uma uniao
bem-aventurada com Deus tor-
na dominante a idéia de Tempo-
Eternidade, nao no sentido do
aién grego — que é o tempo da
eterna construgao/destruicao —
mas no da temporalidade cris-
& medieval, onde se supde que
tudo j& esta dado de antemao
num presente incomensuravel,
que engloba passado e futuro
nas suas asas eternas e prote-
toras: a prépria idéia do Deus
Cristdo tornada tempo” (p. 133 -
134).

A partir desse instante, o
autor dedica-se a uma belissima
exposicao a respeito da nogao
grega do aién, segundo Hera-
clito de Efeso, “o tempo sem ida-
de, a eternidade” que se expres-
sa num ciclo interminavel de
construgao/destruicdo, como no
jogo inocente de uma crianga
que faz castelos de areia a bei-
ra-mar” (p. 134), comparando
esta forma tragica de viver o
tempo com os valores misticos
que determinam, em Parsifal, o
movimento dramatico. Se, por
um lado, as peregrinagdes dos
herdis tragicos, que de inicio se
mostram arrogantes, sao cami-
nhos de transformacéo e de um
lento submeter-se as forgas do
destino e aprender a sabedo-
ria, as custas de altissimo pre-
¢o, de outro lado, em Parsifal, a
“peregrinacédo” ndo passa de
uma forma de por a prova a
incorruptibilidade do herdi, isto
€, sua capacidade de resistir
aos prazeres da carne e sua
determinagédo em defender os
valores sagrados.

O livro termina com a ade-
sdo0 apaixonada de Nietzsche/

Naffah ao projeto tragico e com
0 seu repudio a uma diluicao da
forca vital empreendida pelos
valores ascéticos e misticos:
"Na obra tragica, o humano esta
sempre dilacerado por forgas
que o transcendem de ponta a
ponta, numa luta sempre mal su-
cedida contra o destino e a mor-
te...” (p. 143).

A forca da Necessidade
(Ananke) obriga a vontade hu-
mana a curvar-se a ela: “Acei-
tar e acolher essa alteridade
significa entao aceitar e acolher
o desconhecido, o estranho, o
caos, que traspassa tudo com
seu ciclo de construgdo/des-
fruicdo mas que, ao ser acolhi-
do, torna-se imanente e devém
forca criadora...” (p.143).

Sem nunca menosprezar
a beleza e a sofisticagédo mu-
sical de Parsifal, Naffah em-
prega, de forma impiedosa, o
pensamento nietzschiano para
executar a desmontagem dos
valores niilistas implicitos na
obra. E este trabalho ele o faz
sob a forma de “ecos nietz-
schianos”, isto é, de uma ma-
neira musical, possibilitando-
nos ouvir a obra de Wagner a
partir do confronto de idéias e
paixdes dilacerando-se atra-
vés dela.

Creio que todos os leito-
res sentiréo imenso prazer em
aventurar-se pelos caminhos
propostos por Naffah e Cazndk
seguindo “as perspectivas
possiveis de visdo/escuta, dan-
do forma e atualidade a certos
ecos nietzschianos” (p.148).

Para os leitores psicana-
listas permanece um desafio
aberto: articular a critica nietz-
schiana dos valores niilistas,
que se fazem acompanhar de
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devastadora desvitalizacao, a
teoria freudiana da pulsao de
morte. Em todas as patologias
ligadas a melancolia e a depres-
sdo, é possivel observar este
formidavel trabalho de desman-
telamento da pulséo de vida, do
desejo, da capacidade de inte-
ressar-se, amar e investir o
mundo, realizado pela pulséo de
morte.

Considero a pulséo de
morte o fator mais antilibidinal
de que se tem noticia: anti-
pulsdo de vida, anti-paixdo. No
ascetismo fundamentalista e
em toda proposta de negagéo
do corpo e davida, que é sem-
pre uma sutil estratégia de
desencorajar o investimento
nos empreendimentos humanos
e na‘“vidaterrena”, a pulsdo de
morte esta silenciosamente
infiltrada. Ela é a insidiosa, a in-
sistente tendéncia a retirar o
valor da experiéncia da carne
em nome do espirito, concebido
este em perpétuo litigio contra a
carne. Os misticismos em geral
buscam mostrar a terrivel infec-
¢ao e a incontroldvel violéncia
que advém das paix6es huma-
nas. E, na verdade, impossivel
negar o potencial destrutivo das
paixdes humanas, insacidveis e
cruéis. A légica do ascetismo &,
as vezes, muito convincente e
arrasta consigo multiddes para
o fundamentalismo e o suicidio
ritual.

E preciso pois muita cora-
gem para que se defenda, nédo
a negacéo e sufocacédo das
paixbes, mas sua gradual e pro-
funda transmutagéo, como os
gregos propunham, através da
longa peregrinacéo do herdi. A
palavra feroz de Nietzsche e a
musica inebriante de Wagner,
trazidas a nés por este livro, séo
movimentos para desmontar a
I6gica silenciosa e asfixiante da
pulsdo de morte e colocar em
seu lugar possiveis gestos de
celebracao da vida.

Elisa Maria de Ulhoa Cintra é psi-
canalista, doutora em Psicologia
Clinica pela PUC/SP e professora
da PUC/SP.
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