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Sobre uma essencial
dissimetria na
psicanalise

Pierre Fédida

Uma teoria da bissexualidade pode libertar-se do mito que a alimenta e nutre? Ela
haure dai um poder de evidéncia natural e, desta, uma forca de ilusdo. Uma figura
da simetria adquire, por meio dela, valor de paradigma.

om que ansiedade esperava o momento de chegar
em casa e decifrar aqueles garranchos, dese-
. mhados apressadamente enquanto Fédida falava
: P e eu procurava exprimir em portugués seu traba-
tbo de construgdo permanente da clinica psicanalitica, e,

ao mesmo tempo, passar para o francés as elaboragoes dos
analistas do grupo. Em vdo. Era ilegivel. Tinha de me con-
tentar com uma memoria inconsciente, com restos de uma
experiéncia intensa de profunda imersdo num pensamen-
lo vivo, construido em conjunto com a comunidade de
psicanalistas que se reunia a cada vez. Explico: no traba-
Iho de tradugdo consecutiva, se pensar, dancou. Houve
momentos, é claro, em que as associacdes com minha

propria clinica se impuseram a despeito de meus esforcos,
e tive de recorrer aos colegas que sabiam francés para
preencher as lacunas em minba fala tradutoria. Com o
passar dos anos, o proprio Fédida entendia o portugués
cada vez melbor e era ele mesmo quem se traduzia, quan-
do meu pensar me atropelava. Dessa experiéncia vertigi-
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TEXTOS

nosa resta um estilo, estilo para mim
bropriamente psicanalitico, porque
singular em cada situacdo.

Os TEXTOS. Todos concordam
com aprofunda diferenca entre a fala
e a escrita de Fédida. Aqui, o traba-
lbo é lento, rebuscado sem qualquer
Dpedantismo, éum esforco, suado, fra-
ses longas, elipticas, que avancam
em giros, com diregdo, mas sem
ponto final. §6 vez por outra uma
Jrase assertiva, daquelas passiveis de
emoldurar. O tempo se alonga, lan-
¢a um novo tempo. O momenio de
concluir abre sempre para um novo
reinicio. A marca da filosofia, da
arte impregna essa escritura. E uma
escrita feita para produzir outras,
bara provocar trabalbo associativo,
para fazer pensar. E minba tentati-
va como tradutora foi sempre a de
manter essa dificuldade, essa pos-
sibilidade, suportando a angiistia
de muitas vezes ndo entender “per-
Jeitamente”, para que o texto pudes-
se ser lido em portugués como “obra
aberta”.

Fédida ndo se presta a ritos ca-
nibalisticos. Nao é possivel afirmar-
sefedidiano. Num semindrio clinico,
dizia ser sua intengdo clinica insta-
lar-se, no meio da noite, dentro da
geladeira de uma comedora com-
pulsiva. Ndo pretendia ser devorado
por ela, mas, ao contrdrio, possibili-
lar que o ato se tornasse trabalho
associativo, interdicdo propiciadora.
Assim é com a palavra oral e escrita
que ele nos deixou. Ndo é assimild-
vel, so é associdvel. Ler Fédida nun-
ca é repeticdo, € sempre um novo ato
que gera novos frutos, dependendo
da estagdo em que estejamos.

Quando me deparo com algu-
ma dificuldade de pensar clinica-
mente, vou ler Fédida. Aquela
psicandlise encarnada, aquele mo-
vimento sdo suficientes (quase sem-
pre) para disparar... com a ajuda,
€ claro, de uma transferéncia e tanto.

Aceitar um pacienie é poder per-
dé-lo, é aceitar que morra. Vocé nos
disse isto. Obrigada, Pierre Fédida.

Clandia Berliner

uando me
deparo com
alguma
dificuldade
de pensar
clinicamente,

vou ler Fedida.

Nota sobre o autor

No dia 1° de novembro de 2002,
em Paris, morre aos 68 anos de ida-
de, vitimado por um acidente vascu-
lar cerebral, o psicanalista francés
Pierre Fedida. Analisado por Georges
Favez, foi membro da International
Psychoanalytical Association (IPA) e
da Association psychanalytique de
France (APF), alem de fundador do
Laboratorio de Psicopatologia da Uni-
versidade Paris VII.

Fedida nasceu em 30 de outu-
bro de 1934, em Lyon, num meio
modesto. Seu pai, judeu sefaradita
de ascendéncia algeriana, era mar-
ceneiro, e sua made, catdlica, para-
mentava vestes sacerdotais. Obtém
o grau de professor de filosofia em
1962, sendo nomeado assistente de
psicologia na Faculdade de Letras
de Lyon, onde permanece até 1967.
Mais tarde, como assistente de Juli-
ette Favez-Boutonier, na Sorbonne
— depois de defender uma tese de
doutorado em letras e ciéncias hu-
manas no interior de uma tradicdo
psicopatolégica que releva de Lu-
dwig Binswanger e tambem da fe-
nomenologia de Husserl, Heidegger
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e Merleau-Ponty —, trava uma vi-
brante batalba para o reconbeci-
mento da psicologia clinica na
Franca. Em 1979, cria o Laborato-
rio de Psicopatologia da Universidade
Paris VII, onde ensinara e formard
psicologos clinicos, pesquisadores e
professores. Acreditando que a dis-
ciplina freudiana ndo deva ser
transmitida exclusivamente pelas
associagoes psicanaliticas, Fédida
Jaz de seu laboratério um espaco de
ampliagdo do pensamento psicana-
litico, investindo no didlogo, mas
também na confrontacdo, entre a
obra de Freud, as vdrias vertentes
Dsicanaliticas e os outros campos do
saber universitdrio.

Clinico respeitado, Fédida dei-
xou uma obra ampla e singular, na
qual se mesclam estudos sobre a psi-
candlise, a arte, a literatura, o cor-
Do, o exilio e os estados-limites de
despossessdo de si. Dentre seus livros,
destacam-se: Corps du vide et es-
pace de sednee (J.-P. Delarge, 1977),
L’absence (Gallimard, 1978), Crise
et contre-transfert (PUF, 1992), Le site
de I'étranger (PUF, 1995), L’embryon
humain est-il humain? (PUF, 1996),
La fin de la vie: qui en décide ? (PUF,
1997), Demain, les psychotropes?
(PUF, 1998) e Les bienfaits de la
dépression (Odile Jacob, 2001). Fé-
dida alcanca reconbecimento inter-
nacional com a traducdo de seus
livros para vdrios idiomas, dentre os
quais o portugués: Clinica psicana-
litica: estudos (Sdo Paulo, 1988),
Nome, figura e memoria. A lingua-
gem na situacdo psicanalitica (Sdo
Paulo, 1988), O sitio do estrangei-
ro: a situagio psicanalitica (Sdo Pau-
lo, 1996), Depressiao (Sdo Paulo,
1999) e Dos beneficios da depres-
sdo: elogio da psicoterapia (Sdo Pau-
lo, 2002), todos pela editora Escuta.

Nota dos Editores

Caberia, pois, a simetria bisse-
xual, seja qual for o contetido noé-
tico e nomematico da teoria, uma
fungio de organizacio mitica? Esta
€ uma pergunta de primeirissima im-



P oder-se-ia

dizer que toda
explicitacao
formal da

simetria remete

a fixidez do
objeto em
detrimento

da coisa.

portancia, que concerne nio sé 2
fun¢ao do mito (e dos mitos) na psi-
canilise, mas também ao estatuto
epistemoldgico especifico de sua teo-
ria, bem como de sua pritica da teo-
ria. Em outros termos, € preciso
avaliar, em compara¢io com a estru-
tura do mito (cf. Lévi-Strauss), a rela-
¢do funcional e operatéria da relacio
simetria-dissimetria na elaboracio
tedrica em psicandlise. Que papel
desempenha aqui o pensamento re-
ferencial de uma bissexualidade? E,
também, qual a incidéncia da rela-
¢do simetria-dissimelria sobre a téc-
nica da andlise e sua pritica clinica?

Citando Wolfflin (A propos de
deux pensées de Pascal trop peu con-
nues sur la syméirie), Ludwig Bins-
wanger lembra que “em toda parte,
a imagem de nossa presenca cor-
poral é representada como o tipo
conforme o qual todo outro fend-
meno € por nds julgado”. A sime-
tria — “algo que se vé e que se
apreende num piscar de olhos ou

numa olhadela” (Binswanger) — age
como o principio 6ptico de uma
ordem vital tranquilizadora que nio
padece de lesiao (o grotesco como
derrisao da simetria). Ela concerne
a um fundamento, e esse funda-
mento — tectdnico, por assim dizer
— € o de uma presenca no mundo.
“Na deformagdo real ou suposta,
portanto contraria 2 simetria, cremos
perceber algo de estranho, de hostil 2
vida, de destruidor da vida, ou seja, a
proximidade da morte” (Binswanger).
Da defesa obsessiva 2 parandia, as es-
truturas psicopatologicas fazem apa-
recer organizacdes variadas da
simetria (sobretudo nos processos
de clivagem), e niao ha davida de
que estas figuram as tranqiiiliza¢®es
buscadas pela vida. Esse €, alids, o
primeiro paradoxo que a simetria
nos propode: a vida é colocada sob
a protecdo da morte. Quando a si-
metria se explicita como contetddo
de atengio consciente e se ritualiza
em pensamentos e em percepgoes,
objetiva tudo e dessa forma subtrai
o mundo as suas marginalidades e
aos horizontes que compdem sua
realidade. A apreensio imediata da
simetria torna-se entio essa captura
desesperada — evocatéria da morte
— na angustia da autodestruicio e do
colapso. Os estados depressivos tes-
temunham clinicamente essa pro-
pensao a “agarrar-se” a simetria
(tanto dos objetos reais como dos
simbdlicos) e a “consciéncia” con-
comitante de um empobrecimento
de que ela é o sintoma. Poder-se-ia
dizer que toda explicitacio formal
da simetria remete 2 fixidez do obje-
to em detrimento da coisa. E quan-
do o mundo se imobiliza em torno
de figuras simétricas ou simetrizadas,
ele se torna estranhamente inquie-
tante (cf. as alucinacdes): a auséncia
€ entdo tematizada em representa-
¢oes. A objetivagio € a um s6 tem-
po anulac¢io das aberturas do mundo
e destemporalizacio do tempo. Essa
destemporalizacio é correlativa de
uma hiperespacializacio especular.
Presenca em-(no sentido do Dasein)
ndo passa de uma tautologia, se o

sentido temporal do projeto faltar,
e for substituido por uma proje¢io
sem projeto. A auséncia é essa ne-
gatividade das efetuacoes da presen-
ca em-. Se, pela supressio das
potencialidades temporais inerentes
ao projeto (marginalidades), ela se
figurar e explicitar tematicamente,
nio poderd mais dar 2 presenca o
poder de seu sentido.

Nota-se, portanto, que a sime-
tria se concebe segundo duas deter-
minagdes, sendo uma a tematizacio
da outra. A simetria especularizada
do objeto corresponde a uma ten-
tativa desesperada de reparacdo de
uma quebra ou de uma falba: o
ausente da conteido pré-objetal 2
auséncia na forma de retorno aluci-
natério do recalcado. Estamos, com
efeito, diante de um fendémeno de
esquizoidizacio do objeto — ao
mesmo tempo concebido e garanti-
do como objeto. Essa simetria em-
presta da angustia de fragmentacio
e de colapso (da qual ela é a defesa)
a figura da clivagem e da identifica-
¢ao projetiva. O que Lacan designa
com o estddio do espelho é menos
a assungio jubilatéria de uma ima-
gem de si que a descoberta do acon-
tecimento de presenca por efetuacio
temporal da negatividade da ausén-
cia. A simetrizacdo especular se sig-
nifica, precisamente, pela anulacdo
dessa negatividade. E por isso que
a simetria s6 encontra ou reencon-
tra a significacio existencial pres-
sentida por Pascal na condi¢io de
ser “um dos principios criadores
mais importantes que definem a
estrutura fotal do ser-homem e nio
apenas da forma corporal” (Bins-
wanger). Essa idéia — presente na
obra dos pintores € dos arquitetos
— leva a compreender a simetria
segundo a determinacio ontolégi-
ca e existencial a ela atribuida por
Binswanger: “Dado que ela consti-
tui um dos principios criadores da
vida, ela o é também para a huma-
nidade, para o ser-no-mundo-huma-
no na qualidade de todo. Nesse
sentido, nés a encontramos como
principio de ordem do projeto de
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mundo e também do si-mesmo, do
ipse’. Contudo, a simelria nos re-
mete sobretudo ao rifmo que, na
ordem das coisas e da presenca, é-
lhe temporalmente transcendente.
Porém, o ritmo — antes de estar sub-
metido 20 nimero e 2 medida — é
feito da alianca entre a “ crianca que
brinca” e o “governo de tudo atra-
vés de tudo” (HerAclito, Fragmenio
41). Ou, como diz Maldiney: “o rit-
mo esta no refluxo da dgua, nao no
curso do rio”; e ainda: “O ritmo de

simetria do espaco”, € pela dissime-
ria que o ritmo se torna capaz de
Jfazer agir o tempo na forma. Poder-
se-ia portanto dizer que toda expli-
citacdo tematica e figural da simetria
é desabitada pela temporalidade do
ritmo e privada da dissimetria que
significa a Lei pela cesura.

A bissexualidade é uma das
imagens — talvez a mais viva e, em
todo caso, a mais original — da figu-
ra corporal de simetria. Ela é uma
imagem do corpo. Como tal, confia

- ;‘sgpensamento de

Gro‘d‘deyck e

uma forma é a articulagdo de seu
tempo implicado’ e “o tempo do rit-
mo € um lempo de presenca, nao um
tempo de universo”. E assim que a
negatividade da auséncia ganha todo
seu sentido. Essa negatividade, ine-
rente ao ritmo, implica uma ruptura
—uma cesura — na continuidade ten-
sional do tempo (tempus): essa rup-
tura — que simbolicamente introduz
o referencial da /lei na imanéncia do
continuo — € o ato de uma dissime-
tria operada na repeticio temporal
do ritmo. Sem essa ruptura, o ritmo
nada mais seria que uma figura da
simetria temporal. O ritmo nao é —
como pretendia Simmel — “como a

~ desse ponto de vista,
| totalmente exemplar:
- f‘g’i’;morfdogia
 anatomica
. eads funcoes fisiolégicas
atestamque se
am “particularidades

a um tema a representacio das opo-
sicoes em espelho (o cheio e o va-
zio, a direita e a esquerda... o
masculino e o feminino) e ilusira des-
se modo o paradigma da complemen-
taridade dos contrarios. O ausente
acha-se corporalmente inscrito como
um estigma (anatémico ou psiqui-
co) do sexo oposto. Temos ai efeti-
vamente um mito da reparacdo (a
unidade dividida em opostos simé-
tricos) e niao se pode desconhecer
sua forca de insisténcia para certas
praticas psicoterapéuticas e para a
teorizagdo delas. Quando a simetria
torna-se, assim, figura da imagem do
corpo (espécie de retroprojecio), ela
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espacializa sua forma bioldgica. E
assim que a concepg¢io biologica dos
“ritmos” e dos “periodos” estd ba-
seada numa ciclicidade formal —
nio dialética — do tempo da vida.
Aqui, o tempo se reduz a uma for-
ma simétrica do tempo. E dai que se
conclui uma filosofia natural da se-
xualidade: a “vida sexual” reencon-
tra sua normatividade fisiologica e
psicologica (a simetria € — assim en-
tendida — uma regra normativa), e a
diferenca dos sexos € reconhecida
como indispensavel para o concei-
to da unidade bissexual. A partir daf,
a simetria é o conceito totalizador —
eventualmente totalitdrio — ao qual é
atribuida a onipoténcia “tedrica” de
tudo compreender e tudo explicar.
Assim malogra a instauragcdo — no
tempo de uma elaboracio — da teo-
ria dessa ruptura que designaria seu
poder analitico: permanece presa ao
imaginario da figura mitica que a
assombra’.

O espelho kantiano é o do pa-
radoxo espantado dos objetos iguais
que nio podem ser superpostos.
Poderia servir de modelo especular
ingénuo para a noc¢io de bissexua-
lidade adquirida com base no prin-
cipio da igualdade complementar
das diferencas. O pensamento de
Groddeck &, desse ponto de vista,
totalmente exemplar: a morfologia
anatomica e as fungdes fisiolégicas
atestam que se encontram “particu-
laridades corporais do feminino no
homem e do masculino na mulher”.
As diferencas sio evocadas aqui
para marcar a reciprocidade com-
plementar do outro sexo: dai resulta
— num primeiro nivel — uma igual-
dade dos sexos estabelecida pela
igualdade de suas diferencas. E a
melhor maneira de fornar essa dife-
renga insignificante e inoperante: ela
é reconhecida, em nome da simetria,
para assegurar a0 homem uma ga-
rantia de integridade. O corpo é jus-
tamente essa representacio da
diferenca que assegura a unidade?.

A anatomia € o destino, mas a
diferenca morfologica dos sexos
permite verapenas mal-entendidos.




Pois, embora nada pare¢a mais pro-
saico que lembrar a diferenca, nio
ha nada mais marcado nessa evi-
déncia que o que resiste a ser en-
tendido. Quer a diferenca dos sexos
se conceba em Fliess segundo a
dupla distin¢do entre sexo somdtico
(Somageschlecht) e 6rgios sexuais
(Geschlechtsorgane), quer se encon-
tre em Groddeck na idéia de um
recalcamento da bissexualidade
com cujo custo toda a humanidade
arcaria em nome de sua vocagio
monossexual, percebe-se que — se-
jam quais forem suas variantes hist6-
ricas — o naturalismo psicobioldgico
precisa recorrer a biparticio simétri-
ca do masculino e do feminino: da

O ato de

dessignificacio
inerente ao poder da
teoria analitica
responde,
precisamente, por
um pensamento de
ruptura e de

dissimetria.

observagao dos 6rgios externos (a
boca é feminina, o nariz é masculi-
no...) a caracterologia e 2 tipologia
dos casais, passando pelas bilaterali-
dades sensoriais e motoras, trata-se
sempre de pré-objetivacdes simboli-
cas da imagem corporal subtraida ao
inconsciente do desejo, a historicida-
de do desenvolvimento e as determi-
nagdes existenciais de seu projeto. Da
constatacao da diferenca dos sexos
podem-se extrair conseqiiéncias que

adquirem valor de generalizacdes
ideologicas: Freud nio deixa de cen-
surar Adler por isso, afirmando “que
[Adler] nio hesita em explicar todo o
universo a partir desse Gnico ponto
(inferioridade de 6rgao, protesto
masculino, afastamento da linha fe-
minina) e se ufana de ter despoja-
do a sexualidade de sua importincia
e de ter favorecido em seu lugar a
aspira¢ido ao poder” (in Algumas
conseqiiéncias psicologicas da dife-
renga anatémica entre os sexos). Essa
observacio vale, quanto 2 critica que
a anima, para qualquer teoria da se-
xualidade que, analiticamente, fra-
cassa em se fundar e, na verdade,
resulta das teorias sexuais. Os Trés
ensaios sobre a teoria da sexualida-
de expdem amplamente a questio
da passagem entre feoria sexual (in-
fantiD) e teoria da sexualidade: a par-
te de verdade que, em cada um, cabe
ao imaginario do sexo e do sexual e
de onde a andlise extrai seu poder
s6 pode fundar-se na anilise como
verdade tedrica por sua perlabora¢io
e por sua elaborac¢io. Reconhecamos,
desse ponto de vista, que algumas
sexologias contemporineas — ainda
que comprovadas por verificacdes
experimentais — continuam sendo
teorias sexuais (infantis ou perversas).
Inversamente, nfo espanta a lentidao
para constituir uma sexologia psica-
nalitica “verdadeira”.

Freud divertia-se pensando que
“certos psicanalistas... ufanam-se de,
ap6s décadas de esforcos, nio te-
rem percebido nenhum sinal da
existéncia de um complexo de cas-
tracao”. E acrescentava: “Devemos
nos curvar com admiracio diante da
magnitude dessa faganha, ainda que
seja apenas uma facanha negativa,
uma proeza em termos de cegueira e
desconhecimento”. Essa constatagcao
ainda poderia ser vilida hoje. Pois
conhecer ou reconhecer a castracao
nio é referéncia suficiente para dar
conta de sua significacio da qual,
precisamente, depende o estatuto da
teoria na anilise. Melhor conviria
dizer: na medida em que a castra-
¢4o ganha contetdo de significacio
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sexual (psicoldgica ou bioldgica), ela
perde, imediatamente, sua funcio
metapsicologica de dessignificar o
sexual. Ora, o ato de dessignifica-
¢do — inerente ao poder da teoria
analitica — responde, precisamente,
por um pensamento de ruptura e
de dissimetria. A dissimetria da teo-
ria analitica é o principio interno
de seu funcionamento (enquanto
teoria): esse principio faz com que
a teoria ndo possa ser um mito.

A casiracdo € um impensdavel
que desafia qualquer representacdo
de seu contelido: designa-se por uma
negatividade para o préprio pensa-
menlo, e € esta a condigdo para que
lance a pritica da andlise e sua te-
oria numa dissimetria radical —
ruptura ou cesura — simbolicamen-
le referente a linguagem e, assim, ao
tempo e a lei. A castragio a sexuali-
dade deve o fato de poder apenas
ser escutada: é s6 na fala que ela
tem lugar. E aquilo que se denomi-
na “vida sexual” nio oferece nada
a compreender ou a ver se seus
varios fendmenos e expressdes de-
penderem apenas da observacio
natural. A representacio das dife-
rencas simétricas bissexuais e sua
reassociacio 2 imagem do corpo
revelam uma recusa da castracdo.
E isso que impossibilita e frustra a
obra tedrica.

E conhecido o discurso de Aris-
téfanes — aquele que Platdo o faz
pronunciar em O banguele sobre a
natureza e a origem do amor ou, ain-
da, aquele que se escuta em As aves,
em que Eros bissexuado nasceu de
um “ovo sem germe”, fruto do ven-
to, posto pela “noite de asas negras,
antes de todas as coisas”. Eros é an-
drégino e tem como irmao Herma-
frodito. Como Fanes ou Metis do mito
orfico, Eros compartilha a natureza
— tal como a lua qualificada de femi-
nina e masculina pelo hino 6rfico —
do céu e da terra. Do ovo cosmico
origindrio provieram o masculino e
o feminino: em O banquete, Aristo-
fanes diz que Zeus “cortou os ho-
mens em dois, 2 maneira daqueles
que cortam as sorvas com a inten-
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cdo de conserva-las, ou a maneira
daqueles que cortam os ovos com
um fio de crina”. A primeira vanta-
gem dessa sec¢io — sexdo — foi que
os homens adquiriram a postura ere-
ta e caminharam sobre as pernas. E
Zeus ameaca corta-los novamente
em dois “se sua impudéncia conti-
nuar”, de modo a fazé-los “deambu-
lar numa dnica perna”.

Meu intuito nio € explorar esse
tema mitologico, apenas atribuir-lhe
a condicio de epigrafe e motivo da

protege o homem do horror de ima-
ginar a propria morte — é evidéncia
plena de um espelho e de uma ima-
gem simétrica nele se refletindo. A
identidade é o momento naricisista
do mesmo em espelho, de um du-
ploigual a si, desse outro de proje-
¢do na intemporalidade do espelho.

Narciso diz a Eco: “Antes mor-
rer que me entregar a ti”. Narciso
foge da mulher, e essa fuga é a for-
ma de evitagdo da angustia que ado-
ta na mulher a superficie de um

O poder do ouvir vem

do tempo que o siléncio

concede 2 fala

e na fala.

Esse tempo € o intervalo

— diferenca e atraso,

antecipacdo e

retorno —

descoberto pela anilise de

teoria bissexual. Retenhamos, ade-
mais, do mito antropogodnico, a idéia
nostalgica da bissexualidade — 70s-
talgia de desejo e desejo de nostalgia
— conforme a ordem cortante dessa
separacdo da unidade. Em hipdtese
alguma isso se chama castracio. E in-
clusive pela dupla ilusdo da unidade
e de sua secgio que a castragdo € ima-
ginariamente recusada. Separacdo e
reparacdo figuram, antes, a bipolari-
dade de uma seqiéncia mitoldgica que
muitas vezes o pensamento psicote-
rapéutico retoma para si.

A unidade originaria do idénti-
co complementar é fruto da crenga
na qual se abeberam os discursos
da identidade. Essa crencga — assim
como a esperanca na imortalidade

um desligamento.

rosto. Rosto-d’dgua: nele, nada que
se possa escrever pode se inscre-
ver. A fala produz seus engodos na
agua dos rostos ao sabor de suas
modificagdes. Esses rostos — virgens
a cada vez — sdo a escrita visivel
dessa fala de projecao sem projeto.
O rosto é um eco que ndo ouve nada:
nada germina e se enraiza nesse
espelho. Narciso teme perder sua
semente, que Eco o despoje dela.
Amnésico de um luto — o de
sua irma morta —, Narciso se con-
templa (se adora) nessa agua fane-
bre que lhe reflete seu reflexo ao
qual procura unir-se. Transparén-
cia de si em escrita negra. Unir-se a
seu reflexo: a simetria, aqui, é sem
fundo nem lonjura — distincia imo-
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bilizada e fixada na proximidade da
atracio. O tempo se perdeu. E as-
sim que se poderia expressar a fas-
cinacdo que exerce a mulher
mortifera com figura de eco: aque-
la que é portadora da morte prome-
te a imortalidade, mas exige do
homem renunciar a essa memoria
de si onde se encontra a semente
da escrita — centro da fala para se
escutar e se criar para sempre fora
do visivel. Narciso pode morrer se
perder sua semente. Como no par
de opostos Adodnis e Deméter, a
seducido € claramente a expressio
antindbmica da fecundacio. Seducio
entendida aqui nio tanto como des-
vio de desejo, mas como essa pro-
jecdo em espelho que imobilizaria
definitivamente o outro numa es-
tampa de si. O reflexo que a dgua
finebre devolve a Narciso é mentira
e ardil da fala: o rosto que cré ler-se
nessa dgua € escrita que vem do fun-
do. E o fundo da dgua fiinebre por-
la a inscricdao ammésica de um luto.

“Escrever na dgua”, dizia S6cra-
tes a Fedro para que ele tomasse
cuidado com a escrita — aquela que
€ recusa da inscri¢io na alma e que
s6 uma fala de didlogo pode reco-
nhecer na escuta em que ela se ouve.
A dissimetria € entdo essa ruptura —
castragdo, dirfamos — produzida pelo
logos. Dissimétrica é, com efeito, a
relacdo da fala com sua escuta. O
eco daquele que se escuta falar im-
pede aquele que fala de se escuiar
dizer. E o poder do ouvir vem do
tempo que o siléncio concede 2 fala
e na fala. Esse tempo é o intervalo
— diferenca e atraso, antecipacio e
retorno — descoberto pela anilise
de um desligamento, desse fazer tra-
balhar a fala por seu siléncio. Mas
esse tempo ¢ também, para essa fala,
o da auséncia. O préprio da sedu-
¢ldo especular — retorno de frente
do rosto — € ressuscitar o ausente
para negar a auséncia e, com ela o
tempo. O que equivale a dizer que
a auséncia s6 pode ser concebida
como a negatividade da presenca
em-— prae esse—, o prae (ou o pré!)
implica o si-fora de si da subjetivi-



dade; ela é menos o sinal da anteci-
pagdo do ser sobre si mesmo que a
indicacdo da falta pela qual a au-
séncia se significa. A simetria da fas-
cina¢do da imagem de si no duplo
ou idéntico €, pois, pura projecio
sem projeto, retorno alucinatério do
ausente sem auséncia. E, entio, ex-
pressio deficitiria da presenca.
Quando se evoca a funcio de
presenca do analista no tratamen-
to, ou quando se faz dessa presen-
¢a o suporte transferencial do
ausente, fica-se, sem duvida, em
parte prisioneiro de uma definicio
narcisista especular da transferén-
cia e da contratransferéncia. Esse é
as vezes O avatar — tantas vezes
apontado como dificuldade técnica
do tratamento com os psicéticos —
da interfascinacio denominada “de-
lirio transferencial” ou “transferén-
cia delirante”. Aqui a simetria é
solicitada como organizacio do es-
pelho do tratamento, e é pensada —
por meio do conceito de identifica-
¢a0 projetiva — como fungdo técni-
ca reparadora. O espelho da anilise
— que corresponde, por certo, ao
desejo narcisista de reconstituicio
projetiva do duplo ausente como
complemento reparador de si — nfio
€ um espelho de reflexdo ou de eco.
E ndo o € apesar dos pares de opos-
tos simétricos de que a andlise faz
uso na pratica de sua teoria: trans-
feréncia-contratransferéncia, associ-
agdo livre-atencio flutuante... mas
também “ver-ser visto”, “bater-apa-
nhar” etc. Freud escrevia em 1912
que “o médico deveria ser opaco
para seus pacientes e, como espe-
lho, nio lhes mostrar nada além do
que lhes é mostrado”. Essa obser-
vagdo (ou conselho) significa expli-
citamente que o analista deve
oferecer ao paciente uma tela con-
veniente, uma superficie de proje-
¢do favorivel sobre a qual ele
podera reconstituir e elaborar sem
entraves o objeto imaginario de um
percepio de passado imanente a vi-
véncia — portanto, ao reviver — de
sua fala. Esse enquadramento for-
malmente ideal estd por certo ins-

crito no protocolo do tratamento.
Com efeito, é importante que a tela
ou intervalo, a partir do qual se ins-
taura a comunicacio na andlise, sig-
nifique a0 mesmo tempo o lugar
atribuido aos processos da ilusio (a
criatividade terapéutica) e a fungio
do real simbolicamente marcada,
assim, por um inter-dito. Todos sa-
bem que a anilise deixa de ser pos-
sivel se esse intervalo se perde, é
destruido ou encoberto ou, ainda, se
ndo puder ser instaurado. A neutra-

lidade do analista comporta, portanto,
claramente a funcio de um espelho
no qual o paciente apenas “vé&” e vem
a reconhecer o que projeta.

Mas é verdade que o espelho
presta-se bem aqui 2 imagem da si-
metria projetivamente reparadora ou
da identidade, pelo duplo, recons-
tituida. Nao esquecamos que a me-
tifora do espelho na anilise
continua correta e valida nos limi-
tes da organizacio pré-especular (a
mie como espelho) e especular
(estadio do espelho de Lacan) do
si-mesmo: nesse caso, é concebivel
que o dispositivo técnico do trata-
mento se apdie numa estrutura de
funcionamento arcaico em que a
relacio com a auséncia é significada
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ou condenada ao fracasso pelo es-
pelho do outro ou pela imagem do
outro em espelho. Mas a metifora
falha quando se trata de elaborar sim-
bolicamente a auséncia como objeto
irrepresentavel da fala — espécie de
objeto em negativo que o analisando
descobre nesse nada, que é, para a
fala, o poder de se ouvir. Assim, o
espelho deixa de representar uma
fungio especular para ser concebido
como uma membrana e superficie de
inscricao®. Ou, caso mantenhamos a

metifora do espelho, é preciso com-
plicar sua ordem de reflexio por essa
essencial dissimetria que, no tratamen-
to, o torna operante e fecundo.

A psicanilise das psicoses desta-
ca nitidamente a dificuldade pritica
de o terapeuta ser quem garante o
funcionamento dos processos de
identificacao projetiva (provenientes
da clivagem e que servem de defesa
reconstrutora), invocando a constitui-
¢ao de um duplo imaginario simétri-
CO €, a0 mesmo tempo, quem ndo
pode credenciar a si mesmo como o
ausente (objeto dessa identificacio).
Em outras palavras, muitas vezes fa-
vorecida pelo face a face, a forca de
atracio e de atratividade da identifi-
cacio projetiva pode exercer sobre o
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analista um tamanho poder de fasci-
nacio simétrica que deixe de existir
esse intervalo para escutar. Searles
deteve-se longamente — em diversos
escritos — na evocagio dos efeitos
dessa intersimetrizacio transferencial
(paciente-terapeuta), sobretudo em
relacio as “técnicas” to drive the other
person craz)*. A fascinacio simétrica
confere diretamente um conteddo
objetal 2 auséncia, privando assim o
paciente — por falso reconhecimento
do ausente numa presenca — da ca-
pacidade de elaborar, 7o seu tempo,
o outro como negatividade essencial
de projeto. O ek-sistir da presenca
define as condi¢des ontolégicas da
identidade de modo tal que o si-mes-
mo seja concebido de maneira dife-
rente que como o objeto psiquico de
uma subjetividade.

O problema do falso reconhe-
cimento ndo parece ter sido reava-
liado sob o 4dngulo da simetria
transferéncia-contratransferéncia.
Esse problema concerne ao mesmo
tempo a uma fung¢io da ambivalén-
cia (em relacio a ambigiidade), a
um funcionamento da identificacio
projetiva e a experiéncia singular de
um déja-vu. No texto que dedica a
Fausse reconnaissance (déja racon-
1é) no tratamento psicanalitico,
Freud evoca a idéia de “reativacio
de uma impressio inconsciente”: o
sentimento de “déja-vu” pode ser
caracterizado como o momento alu-
cinatério (inatual) de uma percep-
¢do (atual) — tendo esta o poder de
despertar a percepc¢io primitiva
mantida no inconsciente. E, embo-
ra Freud afirme que a expressio
déja-vu se aplique a toda uma série
de fendémenos anilogos, como o
déja-entendu, o déja-éprouvé, o
déja-senti, a verdade € que o poder
de fascinac¢io do déja-vu coloca es-
pecificamente a questao da imagem
visual — principalmente quando o
falso-reconhecimento afeta o encon-
tro singular de uma pessoa: o rosto
e seu olhar sdo, por certo, determi-
nantes neste caso.

Eu diria que o problema do fal-
so reconhecimento ocupa um lugar

central na situagio transferéncia-con-
tratransferéncia. E, apesar de ser na
maior parte do tempo discreto ou
inaparente, nem por isso o déja-vu
estd menos presente. Que quer di-
zer isso? Em primeiro lugar, o que se
designa como escolha reciproca do
analista pelo analisando e do anali-
sando pelo analista — seja qual for a
racionalidade técnica que a determi-
ne e seja qual for o papel das racio-
naliza¢gdes que entram aqui em jogo
—faz intervir, ndo uma tipologia, mas
um funcionamento inconsciente ou
pré-consciente do déja-vu sob o ar-
gumento conscientemente confesso
de um reconbecimento. Este tem
grande probabilidade de ser um fal-
so-reconhecimento. A minima, ca-
beria dizer que, em parte, o analista
“escolhe” seus pacientes no ponto
cego de sua retina. Esse ponto cego é
precisamente o foco alucinatério da
imagem. E, embora esse fendbmeno
apare¢a mais claramente para o ana-
lista no que tange a escolha que o
paciente deseja fazer dele como ana-
lista, permanece em parte inconsci-
ente na reciprocidade que lhe cabe.
Entenda-se que nio temos o propoé-
sito de tomar esse fendmeno como
exemplo de uma deficiéncia ou fa-
lha técnica, mas simplesmente avaliar
sua dimensao. Esta, alids, € geralmen-
te mais evidente para os que cercam

o analista que para ele mesmo: pela
idéia que vai se formando de uma
“repeti¢ao” de clientela — o denomi-
nador comum das “escolhas” — e, por
certo, de sua evolugio no tempo,
pode-se com bastante facilidade de-
sighar € nomear o ponto cego do
analista. A considera¢io desse aspec-
to da pratica analitica é certamente
de primeira importincia. Com efei-
to, ela € em grande medida respon-
savel pelo “éxito” técnico do
tratamento, ou, ao contririo, pelos
entravamentos internos que nao tar-
dam a se manifestar depois de um
periodo geralmente sentido como
favoravel por ambas as partes. Acres-
centaria, ainda, que esse fendmeno
adquire uma pregnincia ainda mai-
or para o analista sempre que se tra-
ta de casos considerados dificeis,
como os borderlines ou casos de
psicose. E, por fim, nio se pode su-
bestimar a fun¢io do falso-reconhe-
cimento invocando o argumento das
escolhas por eliminacio: o analista
nio pode se acreditar protegido de
seu ponto cego alegando que se re-
cusa a tomar em andlise casos que
conscientemente o afetem pessoal-
mente de muito perto!

Mas tentemos compreender de
modo mais preciso o que acontece
aqui. Para o paciente — em muitos
casos — a dindmica da transferéncia

Eu diria que o problema do

falso reconhecimento ocupa um

lugar central na situacio

transferéncia-contratransferéncia.

E, apesar de ser na maior parte

do tempo discreto ou inaparente
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nem por isso o déja-vu

estd menos presente.
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Dizer que o ausente faz

imagem € aproximar-se

a0 maximo do ideal narcisista do

eu-ideal, tal como ele se exprime

no tratamento por

intermédio de fantasias

onipotentes que idealizam a

escolha de um objeto de amor.

aparece claramente “engrenada”,
desde o primeiro contato, no que
se refere a esse reconhecimento
(inevitavelmente falso) inconscien-
te de uma imagem (percep¢ao pri-
mitiva ou representacio arcaica) no
encontro visual com o analista. Essa
imagem nio estd de forma alguma
intencionalizada na percep¢io atual,
mas nem por isso deixa de ser des-
pertada por esta. Ou seja, o analis-
ta cumpre aqui a func¢io especular
de um espelbo-imagem portador,
por atribuicdo projetiva, de uma
imagem. Uma imagem dentro da
imagem: é este, precisamente, o es-
quema organizador do falso reco-
nhecimento de um déja-vu implicito
(mais que categoricamente incons-
ciente, ndo explicitamente conscien-
te). Essa imagem dentro da imagem
define, também, o efeito de pertur-
bagdo que acompanha pontualmente
o “encontro” transferencial. E, se o
analista encetar a anilise com base
numa apreciacdo técnica desse dado,
logo conseguird constatar o ponto
brilhante da transferéncia que é, ao
mesmo tempo, seu ponto cego. Qual
a funcfo da fascina¢io na transfe-
réncia? Esse ponto brilbante esta
efetivamente presente em toda fala,
sejam quais forem suas reorganiza-
¢bes econdmicas no transcurso do
tratamento: ele é, sem duavida ne-

nhuma, o foco vivo dessa “busca”
regressiva da andlise. A interpreta-
¢do nio teria nada a ganhar livran-
do-se dele ou anulando-o: por
muito tempo, o paciente é incapaz
de escutar qualquer coisa que este-
ja diretamente relacionada com ele.
Por outro lado, a interpretacio da
transferéncia em termos de repre-
sentagdes (-imagens: a “imagem” do
pai ou da mie...) revela sua total
inadequagio ao processo assim ini-
ciado. Apenas as “escolhas amoro-
sas” ou sexuais que surgem durante
o tratamento como objetos de des-
locamento transferencial podem in-
formar o paciente sobre esse “ponto
brilhante” da transferéncia. Essas
“escolhas” nao sio, alids, a pura e
simples atualizagio “lateral” da
transferéncia: funcionam defensiva-
mente como para-excitacdes na ses-
sdo, como objeto transicional de
comunica¢iao com o analista ou, ain-
da, como prote¢iao homeostitica da
economia libidinal do tratamento.
E evidente que, embora a trans-
feréncia nio seja uma questio de
imagem, a imagem se designa a
partir de uma posicdo alucinatoria
do ausente. Esse ausente — duplo
imagindrio ou idéntico desconbeci-
do — determina a identificacio projeti-
va que se deu com base na clivagem.
Ora, a utilizacio transferencial que o
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analisando faz, assim, do analista re-
mete ao narcisismo primario de uma
imagem no espelho em que o pré-
prio espelho seria uma imagem. E
claro que falar assim designa o au-
sente como imagem dentro da ima-
gem sinalizando a auséncia. Ao
menos, € assim que convém expri-
mir as coisas: nao ha, aqui, imagem
do ausente, mas é o ausente — o
idéntico desconhecido, objeto de
“busca” — que faz imagem. Essa
imagem se constitui, na conscién-
cia, negativamente: desenha-se, por
assim dizer, por ocasiio de todo
novo conhecimento ou encontro,
cujo interesse estd em designa-la (2
imagem) por seu fracasso em se
realizar. Nesse caso, trata-se menos
de falso reconhecimento que de
conhecimento falho. Dizer que o
ausente faz imagem & aproximar-se
ao miximo do ideal narcisista do
eu-ideal, tal como ele se exprime
no tratamento por intermédio de
fantasias onipotentes que idealizam
a escolha de um objeto de amor. E
é claro que essa idealizacio narcisis-
ta se refere — em seu ponto brilhante
— ao ponto-cego da transferéncia.
Esse ponto é um inomindvel. Esse
ausente como imagem sO existe e
funciona como tal em razio de o
espelho-imagem sinalizar a ausén-
cia. Se assim se apresenta uma das
principais figuras organizadoras da
transferéncia, compreende-se por
que esse processo pode aparecer,
simultaneamente, como favoravel
ou desfavoravel: é certamente favo-
ravel no que a fung¢io da ilusio —
ou até do delirio transferencial — tem
de reparadora; estd sujeito a graves
ressalvas quando é capturado no
jogo da imagem no espelho-ima-
gem, ficando bloqueado numa alu-
cinag¢io negativa (fascinante) do
ausente “interpretado” como signo
da auséncia. Vale dizer, nesse caso,
que a auséncia torna-se o éter de
um ambiente e que fetichiza a zona
de ilusdo. Vale dizer, entdo, que a
auséncia é incapaz de se simbolizar
— ou seja, de se temporalizar histo-
ricamente pela presenga. Sabe-se
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que existem tratamentos analiticos
entravados num funcionamento do
espelho-imagem desse tipo — da
imagem dentro da imagem —, em
que o ausente torna-se a garantia
protetora desreal de uma transferén-
cia inanalisivel. E de se imaginar
que tais travamentos remetam, no
analista, 2 economia narcisista de
sua contratransferéncia. Para ser
preciso no limite do enunciado,
bastaria expor as coisas da seguin-
te maneira: na “escolha” do pacien-
te pelo analista, aquilo que neste
dltimo corresponde ao ponto cego
de uma “transferéncia interminavel”
(no sentido do inanalisavel da ani-
lise interminavel) concerne — sob a
aparéncia atual do paciente — 2 ima-
gem do falso reconhecimento, ou
seja, simetricamente, a essa imagem
do ausente (o ausente como ima-
gem) no espelho projetivo do ana-
lisando. Nao é pouca coisa, tendo
em vista uma problemadtica da iden-
tidade por meio dos processos de
identificacio. Poder-se-ia dizer, mais
simplesmente, que os entraves de
alguns tratamentos ocorrem naque-
les momentos em que o paciente
procura desesperadamente fazer-se
reconhecer pelo analista: tem uma
consciéncia difusa ou clara de cho-
car-se, no analista, com uma ima-
gem, nele, na qual ele nio se
reconhece — e isso porque, na
verdade, ela nio lhe concerne. O
paciente percebe isso de diversas
maneiras, mas, sobretudo, nas te-
matizagcdes interpretativas do ana-
lista. Pode entZo lutar — as vezes com
violéncia — para fazer o analista sair
de sua “imagem”, e este pode, as-
sim, analisar o que nele correspon-
de ao falso reconhecimento. Isso &,
digamos, o melhor que pode acon-
tecer num caso desses! De outra
forma, o perigo — para o paciente —
€ conformar-se, por identificacio, 2
imagem do falso reconhecimento,
instalar-se e residir complacente-
mente no ponto cego do analista.
Nao serd dificil reconhecer nessa
descricdo as condi¢des nas quais um
tratamento analitico pode se trans-

formar num fortalecimento de um
Jfalso-self, ou até numa fabricacio
“experimental” desse falso-self.
Acrescentemos que o que estd em
jogo ai é a questdo primordial da
identidade do analista, de sua iden-
tidade na sua genealogia analitica
ou — para dizé-lo em poucas pala-
vras — da distdncia inanalisivel de
sua prépria anilise: sua relagio tem-
poral com a auséncia, determinan-
te para o que sua presenca significa.
Pois nio pode haver constituicao
temporal subjetiva e simboliza¢io
da auséncia por intermédio da ana-
lise se o analista fizer do paciente o
espelho-imagem do ausente.

O que decerto esclareceria es-
sas afirmacbes seria o recurso ilus-
trativo a pintura de Leonardo da
Vinci, na qual Freud pressentiu da
forma mais clara, e da qual extraiu
explicitamente, o funcionamento
alucinatério da fascinacio da ima-
gem dentro da imagem. Quer se tra-
te da Monalisa, de A Virgem e o

Bem mais

que a fantasia
do abutre,
importa-nos
no Leonardo
a dramatica
das duas

maes.
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Menino com Santa Ana, ou entio
de Baco e de Sdo Jodo, tem-se sem-
pre essa impressdo da auséncia
como se fosse um ambiente limbico
sugerido pelo jogo ambiguo das ima-
gens, Cujo signo remete sempre “a
um lugar onde nio ha nada para ver”.
Num artigo dedicado a L'équivoque
de l'image dans la peinture [A equi-
vocidade da imagem na pintural, H.
Maldiney escreve:

“De todas as formas de ambiva-
léncia, presentes e visiveis nos qua-
dros de Leonardo, ambivaléncia
sexual, ambivaléncia afetiva da con-
fianca e da angustia, ambivaléncia da
imagem materna (...), a Gltima afeta
diretamente a constituicio das ima-
gens de Leonardo. O quadro que
melhor esclarece isso € aquele que
constitui o objeto primeiro da in-
vestigacdo de Freud: A Virgem e o
Menino com Santa Ana, do Louvre.
Bem mais que a fantasia do abutre,
importa-nos a dramaitica das duas
maes. Podemos apreender uma fase
privilegiada desta comparando, como
fez Freud, as figuras de Santa Ana e
de Maria no quadro do Louvre e num
desenho preparatério que se encon-
tra em Londres. A fusio quase oniri-
ca das duas figuras do desenho,
sucede no quadro uma separacio.
Contudo, esta ndo é completa. A ima-
gem do sonho ainda paira no espa-
¢o vigil em que ela se divide... a figura
de Santa Ana acompanha a de Maria
como se fosse seu duplo — duplo
oriundo menos de um mundo por
trds de outro [arriere-monde que,
ao contrario, do antemundo [avant-
monde] de Leonardo, que perma-
nece no passado absoluto de sua
primeira infancia, ndo anterior, mas
subjacente a seu mundo presente.
O que subsiste da unido primeira
das duas figuras nio é tanto a in-
distin¢ao de certos contornos co-
muns, mas um mais estranho dois a
dois. Elas se comunicam entre si
num unico e mesmo plano de ema-
nag¢io, ligado ao esquema global de
suas formas cruzadas. A imagem de
Maria destaca-se da de Santa Ana,
que € a0 mesmo tempo sua som-



bra e seu fundo, e, envolvido por
ela, todo o grupo passa para o es-
pago da paisagem. A sombra, aqui,
é o fundo de onde emanam o cor-
po e sua luz, como do “espelho
profundo e sombrio“ (Baudelaire).
Ela é o movimento de retracio que
nega o movimento de saida, um
pouco forgado, diz Freud, da Vir-
gem. Assim, o oculto em sua retra-
¢do porta o manifesto. O sentido
latente serve de base para o senti-
do imediato. Mas esses dois senti-
dos, sem excetuar o oculto, sio
imanentes a duas imagens visiveis,
uma subjacente 2 outra”™.

Citei tdo extensamente esse texto
porque ele permite entender clara-
mente o funcionamento da ambiva-
léncia da imagem. Quem diz
ambivaléncia diz, sem ddvida, du-
plo sentido num s6 — relaciio de des-
lizamento do escondido para o
manifesto numa tnica expressio —,
mas também clivagem no desejo, de
maneira tal que o que se manifesta
o faz num movimento fixo de dom
e de retragdo. “A imagem presente
de Santa Ana ou de Sdo Jodo” — diz
ainda Maldiney — “se ausenta, ina-
cessivel, na direcio de uma outra
que ndo se di em si mesma, mas
na lenta esquiva da primeira.” O
mesmo acontece com o enigmatico
sorriso da Monalisa, de quem Ba-
zaine dizia que ela s6 sorria para os
cegos! E igualmente com o gesto de
Baco, que sinaliza uma auséncia
acima e atrds, ou seja: em todo e
em nenhum lugar.

No problema que nos ocupa —
o do tratamento analitico e seus
avatares para poder tornar-se fun-
damento constitutivo da auséncia —
descobrirfamos em que condigdes a
auséncia acaba remetendo apenas
a si propria, amaneirando-se assim
a neutralidade de um espelbo toma-
do ao pé da letra de sua imagem. O
encantamento € o terror nao estao
ausentes dela! Mas sio emanacdes de
uma androginia, reconstruida imagi-
narfamente dessa maneira. Acima de
tudo, porém, nio pode mais haver
presenca em- quando a presenga e a

auséncia agem, uma em relacio 2
outra, nesse movimento de desliza-
mento de uma sobre a outra. Seria o
mesmo que se fiar nessa aparéncia,
que subsiste parecendo oferecer-se
quando na verdade se retira — como
o sorriso do gato na Alice, de Lewis
Carroll. E por esse motivo, portanto,
que ndo se pode tratar a transfe-
réncia e a contratransferéncia como
Jungoes de imagem (ou de repre-
sentacio): a imagem é, de certo
modo, o fracasso alucinatério da
transferéncia e o termo de resistén-
cia da andlise. Entdo, quem sabe,
andlise quero dizer dissolu¢io de
um espelho das representacoes.
Temos, contudo, de avangar
um pouco mais na compreensio do
fendmeno que vimos descrevendo.
Ao falar de imagem e de imagem
dentro da imagem (imagem-espelho
e espelho-imagem), indicamos por
certo o cerne de uma dificuldade
na teorizacio da transferéncia (ter-
mo no qual passo a incluir a con-

A aparéncia

de androginia
parece
oferecer-se,
mas na verdade
Se retira — como
o sorriso do gato
na Alice

de Lewis Carroll.
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tratransferéncia®). Essa dificuldade é
raramente abordada, a meu ver, por-
que ndo parece decorrer de um de-
feito da conceituagio analitica ou de
uma insuficiéncia de sua teoria: sur-
ge, antes, quando se trata de com-
preender a transferéncia no campo
da comunicagio intersubjetiva’. Essa
compreensio € inevitavelmente evo-
cada pela significacao atribuida 2
auséncia no processo do tratamen-
to. Masud Khan, Pontalis, Green —
para citar apenas alguns — enfatiza-
ram diferencialmente o referente de
auséncia da presenca do analista:
“... Criamos um vazio e uma ausén-
cia” — escreve Masud Khan - “a
partir de nossa propria presenca,
para criar esse espaco da ilusio em
que o paciente pode utilizar o dis-
curso simbdlico, o qual podemos
receber simbolicamente e interpre-
tar segundo um idioma analogo” (O
papel da ilusdo no espago e no pro-
cesso analitico). A auséncia é por-
tanto concebida com base numa
modalidade de presenca do analis-
ta — modalidade regulada pela téc-
nica da analise — correlativa de uma
func¢io simbdlica da fala.

Mas esse estatuto da auséncia
— segundo essa modalidade de o
analista estar presente no paciente
— & discutivel, aqui. Conforme um
modelo geral, amplamente difundi-
do e confirmado, seria facil conce-
ber a transferéncia como fenémeno
de apresentacio subjetiva — em par-
te inconsciente — do ausente, e isso
segundo uma intra-subjetivacdo da
presenca do analista. Nessas condi-
¢oes, a intersubjetividade da trans-
feréncia seria, por assim dizer, nio
negada, mas submetida a posicio
de ausente que o analista ocupa no
paciente — posicido designivel por
isso como intra-subjetiva. E o que
aparece claramente durante e no
final da analise dos psicéticos: o
analista consegue identificar as
transformacdes que sua figuracio
imaginaria sofre no interior do pro-
cesso do delirio; ele se vé&, por as-
sim dizer, no papel que o paciente
o faz representar na cena de seu
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teatro privado. Nem por isso deixa
de ficar nessa distincia de escuta
que simbolicamente marca a func¢io
do real e o intervalo irredutivel da
intersubjetividade. E pode-se ideal-
mente conceber a cura do psicoti-
CO COMO €SSE ACESSO Progressivo ao
reconhecimento intersubjetivo do
outro (de sua identidade) por essa
apresentacdo de sua presenca. Lon-
ge de ser “extra-ordinirio”, esse
processo — aqui simplificado e as-
sociado a pratica analitica das psi-
coses — € facil de reconhecer num
funcionamento essencialmente psi-
cotico da transferéncia de pacientes
considerados neurdticos. O ausente
ao qual o paciente se dirige na sua
fala no diva nio é, de fato, o analis-
ta, e € contudo a ele que essa fala se
fala. A posicdo topica do outro au-
sente, alucinatoriamente (fantasma-
ticamente) presente na fala ndo
concerne a nenbuma imagem ou re-
presentacdo. E dessa posicio que
procede o que se denomina frans-
Jeréncia. Nesse sentido, a transferén-
cia implicaria uma presenca do
analista, na medida em que é cria-
dora ou constitutiva do ausente des-
conhecido e inominavel. E se
alguma imagem existe aqui, é a
imagem negativa (no sentido de
alucinaciao negativa) — distdncia
aberta entre si-mesmo e si-mesmo
(ou entre o eu e o si-mesmo). Des-
sa distancia depende essa fala de
andlise: nessa distAncia, ocorre ana-
lise. O duplo imaginario nio passa
entdo de fantasia de uma imagem —
ambivalente ou extra-sensorial —
convocada para tapar ou preencher
essa distincia; e € por meio dessa
“imagem” que se organizam os des-
locamentos transferenciais.

Se o analista passa a nio mais
escutar na fala do paciente essa
posigdo topica intra-subjetiva do
ausente, € grande a chance de que
essa posi¢ao esteja ocultada nele por
seu excesso-de-presenca que, dessa
forma, o ausenta. E muito provavel-
mente também a resultante de uma
“telescopagem” interfantasmatica — o
que o paciente diz toca, nele, numa

funco atribuida por ele a um au-
sente (alguém da sua vida). Essa
situacdo — as vezes acidentalmente
limitada e infinitesimal em sua loca-
lizacdo pontual no transcurso do
tratamento — interpela diretamente
a neutralidade do analista. O peri-
go que se corre € o da dominacio
do analista pelo paciente, que leva
o primeiro a reagir emocionalmen-
te ou a ficar tdo siderado, que toda
escuta momentaneamente se perde.

Escutar ndo é deixar inscrever-
se o inatual? Esse inatual é o poder
potencial da auséncia (relagio entre
a atencdo flutuante e a fala associa-
tiva) que serve de referéncia e a
partir da qual se interpreta o atual.
O ausente atualizado numa ima-
gem e atualizando uma imagem faz
do espelho uma armadilha — uma
negaca, uma miragem — na qual o
analista também pode se deixar en-
ganar. Nesse momento, escutar nfo
€ mais possivel.

O que se denomina presenca
do analista consiste nesse intervalo
que o coloca precisamente na es-
cuta da distdncia aberta na fala do
Dpaciente: essa distincia é designa-
da como posigdo do ausente. A pre-
senca €, portanto, ato de diferenca
que se traduz pelo tempo para es-
cutar — tempo para compreender e
tempo para interpretar. Presenca no
paciente significa que a auséncia
esta implicada como negatividade
da linguagem no escutar. Essa ne-
gatividade — assim como essa pre-
senca — estd fora de qualquer
representagdo e tampouco se deixa
apresentar, ou seja, dar em imagem.
Essa presenca, enfim, nio pode se
deixar tomar por anilogo de um
ausente. Escutar é, pois, estar preci-
samente ali — nesse distanciamento
em relacdo a fala que a abre para a
distancia de sua escuta, em nome des-
Se ausente a partir do qual ela se fala,
desconbecido. Se o analista vier a for-
mar dentro de si a imagem desse des-
conhecido, tomar-se-4 entio por ele!

O analista nao é nem Baco nem
Sdo Joao Batista! E ndo sinaliza a
auséncia com um gesto de sua pre-
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senc¢a, que indicaria ao paciente —
acima e atrds — o lugar onde nio ha
nada para ver ou escutar. O acima
e o atras do analista sio, sem duvi-
da, a figura de identidade de seu
ausente— seu analista. Esse ausente
nao deixa de interrogar, um dia, o
analisando. Melhor assim, para que
haja uma identidade de verdade!
Mas a andlise deixaria de ser desli-
gamento para ser atamento se fizes-
se de seu objeto essa auséncia
significada de um alhures onde nio
ha nada. As criancas dizem brincan-
do: “vai ver se estou na esquina!”. E
esse alhures que a exclusio do dom
em espelho explora: a ambigiiida-
de e a esquiva.

A anilise faz existir um espe-
lho, e esse espelho é dissimétrico.
Sob essa condicio, falar é possivel
para escutar. Dissimétrico significa tam-
bém, e entdo, a ruptura introduzida
na metifora do espelho, de modo tal
que este nao capture num efeito si-
métrico de semelhanga.

NOTAS

1. Cf. W. Fliess, “Sexualitit und Symmetrie”, in
Zeitschrift fiir sexualwissenschaft, nov. 1918, v. 5,
n. 8.

2. Cf. G. Groddeck, “Le double sexe de l'étre
humain’, trad. franc. in Nouvelle revue de psycha-
nalyse, n. 7, primavera de 1973.

3. Cf. os desenvolvimentos que dediquei a essa rela-
¢do entre espelho e membrana em Corps du vide
et espace de séance. Ver também, abaixo, as refe-
réncias ao “bloco magico”.

4. In Leffort pour rendre l'autre fou, Paris, Gallimard,
1977.

5. “L’équivoque de l'image dans la peinture”, in
Regard, parole, espace, Lausanne, L'Homem
Nouveau, 1970.

6. A articulacio teoria-transferéncia (em compara-
¢ao com transferéncia-delirio) é objeto de um de-
senvolvimento no fim deste livro. A dissimetria
operante da teoria analitica é isomorfa a da
operatividade da transferéncia, que, portanto, nao
pode ser uma simples funcio de processos em
espelho.

7. Dediquei um importante desenvolvimento a esse
problema da intersubjetividade em Cornps du vide
et espace de séance. Esse desenvolvimento ap&ia-se
principalmente na Quinta meditacdo cartesiana,
de Husserl.
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