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Da materialidade do
psiquiCco

ara homenagear Pierre Fédida, a sessdo Deba-
tes convidou trés psicanalistas para darem sua
contribuicdo a partir de um pequeno irecho
extraido de sua peniiltima publicagcdo Par ou
commence le corps humain — retour sur la régressi-
on': um dos seus livros mais instigantes e corajosos.

Tornando sua a contribuicdo de escritores, filoso-
Jfos, artistas pldsticos e psicanalistas, Fédida, neste livro,
nos apresenta um pensamento metapsicologico apura-
do sobre a questdo da regressdo na psicandlise. O con-
ceito de regressdo sofre uma desconstrugdo sem pender
para uma visdo psico-biologizante ou evolucionista ca-
racteristica dos estddios de fixagdo/regressdo.

O aspecto regressivo do material psiquico é ai pen-
sado tendo em vista as “mudancas intervindas gragcas
ao manejo da transferéncia em pacienies que apresen-
tam graves caréncias e perturbagoes profundas da per-
sonalidade”. E a solicitacdo de sua prdtica clinica e sua
experiéncia com estes analisandos que o faz avancar
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em novas modalidades de comunicacdo na transferén-
cia, e ele nos faz ver que cabe ao analista, através de sua
imaginagdo e capacidade plastica, deixar-se transformar
pelas manifestacoes da regressdo. “O reconbecimento da
regressdo na andlise depende — por assim dizer — da
desisténcia e do estilhacar do ego do analista”.

A plasticidade da lingua poderd ser mobilizada ape-
nas a partir das ressondncias corporais do analista, o
que nos permitird avancar em tais andlises e lambém
em nosso pensar metapsicologico. O analista ndo deve
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dispensar esta fungdo restauradora
da regressdo este “aspecto alucina-
torio da transferéncia.”

O trecho destacado foi traduzi-
do do capitulo ITT, “Du primitif” (p. 46):

“O primitivo € inatual e ndo é
de maneira alguma bistoricizdvel.
Pelo contrario, o que essa inatuali-
dade teria de particular é que ela
tornaria distinta e intensamente per-
ceptivel a atualidade psiquica de
todo acontecimento... Em poucas pa-
lavras : digamos que o primitivo exi-
giria o contato imediato com a
materialidade da coisa e, para isto
deveria se abster do recurso ao pen-
samento do processo. Pois ndo é pro-
prio do pensamento se incumbir de
respeitar o tempo do processo— como
por concessdo "a subjetividade. En-
tdo ele se atrasa e, tomando muito
tempo para pensar, ele embota a
acuidade de sua intengdo. A impo-
sicdo do primitivo, gerador de uma
espécie de angustia sagrada, é aque-
la do siléncio. E, por vezes, a inten-
cdo da interpretacdo ai chega em
uma palavra. Entdo, deslizar o pri-
mitivo um “primitivo de origem”
agudiza e reforga o psiquico em vis-
la do que bd de mais fisico para o
psiquico. Escutar a materialidade
psiquica de toda palavra como se es-
cula um sonho, ndo deveria ser lem-
brado ainda uma vez, nos diz Freud
em 1924, como aquilo de que o psi-
canalista ndo poderia abrir mdo se
ele se torna psicanalista com seu
paciente?” (Anna Maria Amaral)

Janete Frochtengarten: Nio
foi amor a primeira leitura. Foi, an-
tes, um apelo forte e interrogativo.
Flertamos. Aos poucos fui chegan-
do e o fragmento do texto foi che-
gando em mim. Um tenso esfor¢co
de apreensio abriu-se em direcio
a uma calma receptividade. Fui me
deixando levar por palavras e sen-
sagdes. Deu-se uma expansdo. O
fragmento nao era mais fragmento.
Brinquei. Talvez tenha sido possi-
vel ndo “ignorar que o mundo é,
pelo brincar, a0 mesmo tempo fun-
dado e desvelado, ocultado e trazi-

do a luz, explorado como auséncia
e reencontrado como presenca” (Fé-
dida, 1978). Eram vagas de associa-
¢coes e de evocagodes se formando e
se intrometendo. Outros textos de
Fedida, a forte saudade de sua fala
em presenga, a espera murchada de
um jamais proximo encontro, € uma
paciente, uma andlise. A clinica se
impds, mesclada as inten¢des do
que eu lia e re-lia; entre as linhas, a
minha escuta, sensibilizada, ao lon-
go de anos, por Fedida.
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enamorados
do desconhecido,
e a descoberta
dele em cada
tratamento
nos desafia
a cada

momento.
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“De que somos enamorados?
De nés mesmos? Talvez. Acredito
que somos enamorados do desco-
nhecido, e a descoberta dele em
cada tratamento nos desafia a cada
momento. Somos enamorados des-
te desconhecido, do préprio trata-
mento, do desconhecido em nds
mesmos...” (Fédida, 1988).

O desconhecido que mais nos
poe em agudezas, o desconhecido
que faisca na escuta: o primitivo.
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Qual? Vamos a0s “nios”, para bem
discernir. Nao o primitivo dos tem-
pos que se foram. Nao o primitivo
de regressdes narcisicas. N4o o pri-
mitivo de regressdes de percorridas
configuracoes libidinais. E, sim, o
inatual. O que é de sempre, a ma-
terialidade da coisa, as fontes sen-
soriais da palavra, a plena atualidade
psiquica de todo acontecimento. O
primitivo que pode vir a acontecer
quando hi na sala, de portas ritua-
listicamente fechadas a cada encon-
tro, alguém que investe e alguém
que investe o investimento. Enamo-
radamente.

“O primitivo € inatual e nao é
de maneira nenhuma historicizavel”.

Um colega do lugar onde ela
trabalha a encaminha. Fantasmati-
ca, flutua até a cadeira. Um rosto
palido, delicado, um corpo elegan-
te, nesta mulher de 26 anos. Nao é
bonita, apesar de sé-lo. A alma é
palida. Fala baixo, incompletamen-
te. Suspenses, promessas, que nio
se cumprem. As palavras se dissi-
pam, sem densidades. Parece que
vai terminar a frase, mas nio termi-
na. Estd deprimida. Falta de vonta-
de para o dia-a-dia. Instala-se uma
incolor monotonia, de sessao-a-ses-
sao. Eu, em cuidados e em duvi-
das. Mora s6, tem poucos amigos,
que vé e freqlienta de raro-em-raro.
Senta-se, cabeca baixa e, por vezes,
langa em minha direcio olhares ra-
pidos, com certa vivacidade, como
se roubasse, daquilo que vé, algo
que guarda. O que serd que vé&? No
antes de sessOes-e-sessoes, ela diz:
vocé me escuta mesmo. Ah! E isto,
entao? Vai guardando por¢dezinhas
de vida que sorve de mim? De meu
empenho, de minha presenca con-
centradamente atenta?

A imposi¢ao do primitivo, ge-
rador de uma espécie de angustia
sagrada, é aquela do siléncio.

Um dia ela fala. Fala com mais
fluéncia, mas, também, com maior
economia de voz. Fala entre simul-
taneos e furtivos flashes de prazer
que a iluminam quando (e quantas
vezes eu o facol) eu lhe peco para




repetir o que dissera. E conta que
saira da sessdo anterior e que, do
radio indiferenciado do carro, liga-
do, como sempre, automaticamen-
te, ouviu uma musica. Que muito
chorara. E chora ao me falar. O cor-
po ganha movimentos, sai um tan-
to da camada rarefeita que o cobre.
Poreja. A sala, que no dia-a-dia, fica
com jeito-de-coisa-alguma, ganha
texturas nostélgicas. Entre solucos,
gemidos, consigo ouvir: ndo sei, nao
sei, emociona... € o Luar do Sertdo.

Em intensa surpresa, quieta,
respiro leve, mal me movo. Silén-
cio. Siléncio de pudor, siléncio de
siléncio, siléncio muito além de au-
séncia de palavras, siléncio do qual
eu nem saberia como sair, siléncio
de ficar siléncio, sabendo-me, assim,
estar 14, como jamais estivera.

"Nao uma fala que se cala... mas
siléncio que se encontra sob ela.
Siléncio também que ronda a pala-
vra... o siléncio € o tempo implica-
do da fala” (Fédida, 1999).

Apenas digo, antes de ela ir-se
da sala (e talvez nem precisasse ter
dito), que eu a escutava. Na sessio
seguinte e nas seguintes € seguintes
— pouco-a-pouco — fala da mie, mae
que desaparecia da casa muitas ve-
zes, mae que ficava dias-e-dias em
algum lugar, que, bem depois, ela
vem a saber, era um hospital psiqui-
atrico. Dias-e-dias. Por vezes vinha
uma vizinha, por vezes vinha algu-
ma outra pessoa que, neutramente,
se encarregava, do cotidiano domés-
tico. O pai, na volta do trabalho,
perambulava pela casa, sem ver, sem
vé-la. Vez por outra, o pai cantarola-
va. E era muito gostoso ouvir. A
musica, aquela musica, o Luar do
sertdo. Sons. Libido de musica sem
palavras. “O que hd de mais fisico
para o psiquico.”

O pai nascera em outra cida-
de e, desde sempre, olhava para 14,
para onde tinham ficado as para-
gens afetivas no mapa de sua vida.
L4 era bom. L ele era jovem. La ele
tinha sido alegre.

Dei um tempo para esta musi-
ca permanecer apenas canto. Curio-

sa da letra, eu me continha. Escra-
pulos: a letra nio fizera sua entra-
da na sessio. "Digamos que o
primitivo exigiria o contato com o
imediato da materialidade da coi-
sa... Muito tempo para pensar em-
bota a acuidade...”. Sera s isto que
me detinha? Com certeza, nio. E
que a musica havia penetrado ca-
madas, fazendo enredos mudos em
minha historia.Tempo ao tempo, e
fui. Fui em busca da letra. Longa
letra nesta toada, muitas estrofes,
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E scutar

cada palavra
como se
escuta um
sonho, pois
0S restos
diurnos sdo
“restos
diurnos

da lingua”.
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escandidas pelo refrdo, que era, até
entio, s6 o que eu conhecia. Pas-
sando os olhos, uma delas me se-
gura: “Coisa mais bela neste mundo
nio existe / Do que ouvir um galo
triste, no sertdo se faz luar / Parece
até que a alma da lua é que des-
canta, / escondida na garganta des-
se galo, a solucar”. E o refrdo
marcando, marcando, que “nio hi,
oh gente, oh nio, luar como este
do sertao”.
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Um som/luar nestes agrestes.
Luz/som que transporta para terras
menos 4ridas. Por 14, mas, também
por aqui, Eros déd seus passeios.

Ainda estamos na sala, eu e ela.
Fecho a porta. Recolho-me. Afasto-
me dos ruidos do texto.Tentarei vol-
tar a escutar a materialidade psiquica
como se escuta um sonho.

Maria Aparecida Kfouri Aidar:
O texto de Fédida mobilizou, 2 pri-
meira leitura, um estranhamento
ante a materialidade da coisa viva
ou do primitivo. Nas leituras seguin-
tes, passado o espanto, o pensa-
mento sobre a clinica se imp0s, mais
precisamente sobre o método e a
técnica decorrente dele e sobre a
disciplina do método, para que o
analista possa exercer sua liberda-
de de pensamento. Mas o que sig-
nifica, para a psicanilise, pensar,
associar, escutar?

Escutar cada palavra como se
escuta um sonho, pois os restos diur-
nos sdo “restos diurnos da lingua”.
Ao tomar a linguagem paradigmatica
do sonho como referéncia, o analista
potencializa as origens, remete-se ao
que nio se ultrapassa, a0 que nio
tem tempo. Talvez seja isso o mais
universal em Freud, e € a garantia de
vida para a psicanalise, de sua exis-
téncia na cultura.

Fédida retoma e expande o
conceito de regressio, reconhece ai
a paternidade dessa coisa louca que
€ mergulhar no estranho, ainda mais
se este pode nos remeter a ances-
tralidade, ao arcaico, a nossas mar-
cas especificas. A regressdo poe em
funcionamento o que foi inscrito e
a situac¢io analitica solicita a inquie-
tante estranheza do humano nome-
ada pelo primitivo, cuja manifestagao
€, 20 mesmo tempo, material da coi-
sa e do psiquico. Umbigo do so-
nho? O primitivo — ou o que ha de
mais fisico no psiquico — seria ins-
cricio no inconsciente nio-recalca-
do? Sabemos que estd referido 2
a-temporalidade e a uma condi¢io
regressiva da escuta para que o ana-
lista tenha acesso 2 primitividade da
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forma viva. Para Freud, o psiquismo
primitivo, no sentido pleno, é imor-
redouro e os estados primitivos po-
dem sempre voltar a se instaurar.

A escuta analitica do inconscien-
te tem que sonhar — mesmo em
momentos de trabalho de fortaleci-
mento do eu para abrir a associa-
¢do livre — ou corre o risco de cair
num modelo de relagio interpesso-
al e de comunicacio. E o sonho é
linguagem que nio tem por meta
comunicar. Os momentos criticos do
analista sdo de desestabilizacio da
atencio flutuante, e é um desafio
manter-se ai, entregar-se a associa-
¢do livre do paciente, decompor e
recompor palavras e sentidos, es-
cutar sonhando, abandonar e ser
abandonado pelas referéncias, por
nossos mestres, pela teoria; sentir-
se perdido, sem eira, nem beira,
mergulhado na estranheza, no silén-
cio, e dai emergir a interpretacio.
Para tanto, hi que ser paciente, per-
sistir, ndo se importar com o tempo.
Freud, na “Psicoterapia da histeria”
(1885), referindo-se ao trabalho psi-
quico do analista, chamou de insis-
téncia a for¢a psiquica que devemos
exercer contra a resisténcia.

Para Fédida, a capacidade de
mobilidade psiquica do analista en-
contra-se no terreno da linguagem.
“A mobilidade é a solicitacio sen-
sorial das palavras quando estas
conservam, no interior da lingua,
uma capacidade de recep¢io do
mundo exterior, de seu agir, na re-
lagio com o mundo exterior” (1992,
p-30). Nem sempre, a condi¢cio de
analista permite usufruir a lingua e
as palavras em suas sensacdes e
movimentos. O paciente € inteira-
mente sensivel ao siléncio do analis-
ta, que tanto pode ser de resisténcia,
compacto, sem palavras ou com
palavras cristalizadas, quanto um
siléncio que possua mobilidade, em
que as palavras fluem e a atengio
permanece flutuante.

Mas afinal, para que servem as
palavras? Elas sio portadoras do
primitivo, diz Fédida, e essa inscri-
¢do ndo desaparece, ja que é inscri-

¢do, ainda que o desenvolvimento
da civilizagao atribuiu as palavras a
func¢io de comunicacio. Segue di-
zendo que hd que aproveitar as
possibilidades metaféricas da lingua,
a maneira de Francis Ponge — que
teve Nietzsche e Freud como refe-
réncias — através de sua poesia, ao
usar as palavras como retorno 2
propria coisa e explorar intensamen-
te seu alcance. Diz Ponge sobre elas:
“Atualmente lhes sou reconhecido:
elas me enganam e, portanto, me
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exXpressao
que usam a
metafora e a
ficcdo como
modelo
sdo fontes
de inspiracido
para o
analista

sonhar.
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descobrem” (1942/2000, p. 39). Tra-
ta-se da magia das palavras, termo
usado por Freud ao falar do trata-
mento psiquico.

Podemos aproveitar também, a
generosidade metaférica da cultu-
ra, de varias 4dreas de conhecimen-
to nas quais a psicanilise pode se
inspirar para alargar seus horizon-
tes. E o que Fédida faz ao trabalhar
o conceito de regressao em Freud,
a partir da transformacido da arte
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ocidental com a introdu¢io da es-
cultura primitiva africana, pelos cu-
bistas. A literatura, as artes, o
folclore, a mitologia, o cinema —
entre outras formas de expressio
que usam a metifora e a ficgcdo
como modelo — sio fontes de ins-
piragdo para o analista sonhar. Por
uma questdo de preferéncias pes-
soais, detenho-me um pouco sobre
a mitologia e o cinema, consideran-
do sua alta intensidade figurativa.
O mito, para J.P.Vernant, se
constréi sobre o nada, pois foi so-
bre a pergunta “o que havia quando
nio havia nada?” que os gregos res-
ponderam com histérias e mitos. A
mitologia € portadora do primitivo,
é o relato oral, de gerac¢do para ge-
racio, na vida cotidiana. Esse relato
€ o que mantém o mito vivo, em
constante movimento, fora de qual-
quer ensino oficial, formando uma
bagagem de comportamentos e sa-
beres. E a mitologia de um determi-
nado povo s6 serd conhecida
comparativamente a outras mitolo-
gias, pertencentes a culturas e épo-
cas muito diferentes, levando-se em
conta suas diferencas e o que tém
€m comum € prova seu parentesco.
Diz Vernant, sobre o estatuto do
mito: “Ele se apresenta como um
relato vindo do fim dos tempos e
que ja existiria antes que um conta-
dor qualquer iniciasse sua narracgio.
Nesse sentido, o relato mitico nio
resulta da invencdo individual nem
da fantasia criadora, mas da trans-
missao e da memdria. (...) Memoria,
oralidade, tradicio: sdo essas as con-
di¢des de existéncia e sobrevivéncia
do mito” (2000, p. 12). O relato miti-
co € polissémico, nio se fixa numa
forma definitiva, comporta variantes
e versOes multiplas, que dependem
do narrador e das circunstincias.
Assim, podemos fazer uso dessa con-
cepgdo do mito e da mitologia como
afirmacio do primitivo, da represen-
tagcdo, da espiral da memoria e da
transmissdo, da repeticio — em ver-
soes diferentes —, da tradicio oral,
de relatos universais e singulares ao
mesmo tempo — todos temas que




diretamente remetem ao pensamen-
to e a pratica da psicanilise.

Para terminar, algumas conside-
ragcoes sobre o cinema. A primeira
coisa em que pensei foi no lapso —
quase universal — que fazemos, ou
escutamos, ao chamar o sonho de
filme. O cinema (ou um certo cine-
ma) faz sonhar, tem alta capacida-
de de mobilizacio, vai e volta no
tempo, constréi e desconstréi, toca
o inconsciente. Enfim, é o “diva do
pobre”, na acepg¢io provocativa de
Guattari. Poderiamos afirmar que é
a expressiao cultural e artistica mais
proxima da linguagem do sonho? A
tela grande, cara a cara, remete-nos
ao “primeiro plano”, ou a frontali-
dade radical do sonho. E o anoni-
mato, no escuro da sala de projecio
induz ao devaneio.

Ha muitos cineastas que se
aproximam ou tangenciam o incons-
ciente e sua figurabilidade. Bunuel
em sua autobiografia, referindo-se
a2 memoria, a0 esquecimento € ao
processo criativo, diz que o incons-
ciente trabalha incansavelmente na
obscuridade, que a memoria € per-
manentemente invadida pela ima-
ginacio e pelo devaneio e que existe
uma tentacio de acreditar no imagi-
nario, o que transforma as mentiras
em verdades, e ai teremos um argu-
mento, um roteiro, um filme.

Tanto quanto possa, o psicana-
lista deve expandir seu conhecimen-
to e sua escuta com as coisas da
cultura, usufruir, buscar inspiracio,
virar do avesso, pois “o pao deve
ser em nossa boca menos objeto de
respeito do que de consumo”. (Fran-
cis Ponge, 1942/2000, p.77).

Elisa Maria de Ulho6a Cintra:
Ao receber o convite da Percurso
para comentar as palavras de Pier-
re Fédida lembrei-me, com sauda-
de, de sua presenca vitalizante nos
semindrios clinicos e de duas lon-
gas resenhas feitas por mim a par-
tir de seus textos publicados no
Brasil. Para escrever as resenhas,
descobri que era preciso ouvi-lo e
deixar soar longamente o eco de

suas palavras, entrelacando-se, de
forma onirica, as vozes de pacien-
tes, escritores, poetas, e aos demais
vestigios diurnos. Era preciso tam-
bém brincar com a plasticidade das
formas em movimento, como fize-
ram pintores e fotégrafos interes-
sados em deformar e recriar as
imagens mais convencionais. Des-
ta vez, nio foi diferente: deixei-me
habitar por estas vozes que foram
se entrelacando, fazendo-se minhas
de maneira imperceptivel, silencio-
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dissolver, tornem-se
abertos, porosos,
a0 que se passa
no campo
da transferéncia —
como algo
extraordinariamente

fisico.
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sa, involuntaria... Peco licenca (po-
ética) para nido citar todas estas
proveniéncias, com uma exce¢io:
a de Procura da Poesia, o poema
que mais me ajudou, de Carlos
Drummond de Andrade? com seu
poder de palavra e seu poder de
siléncio.

Fédida aponta que “é preciso
escutar a materialidade psiquica de
toda palavra, como se escuta um
sonho”. O que ¢&, afinal, esta mate-
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rialidade psiquica? Como procurar
este estado fisico, concreto, da pa-
lavra?

O poeta, em busca da poesia
afirma na voz imperativa:

“Penetra surdamente no reino
das palavras”.

Como é possivel isto, escutar
melhor, fazendo-se surdo, ver me-
lhor, se fazendo cego?

Deixemos descansar, por en-
quanto, todos os enigmas. Ougamos
mais uma vez a voz do psicanalista:
“Escutar a materialidade psiquica de
toda palavra como se escuta um
sonho, nio deveria ser lembrado
ainda uma vez, nos diz Freud em
1924, como aquilo de que o psica-
nalista ndo poderia abrir mao se ele
se torna psicanalista com seu pacien-
te?”. Eu me recordo de, em um se-
minario clinico, ouvir Pierre Fédida
sugerir que (enquanto analistas)
abrissemos em nés um vazio: “Que
pudéssemos tornar o préprio cor-
po ausente, um espaco potencial,
aberto a todas as virtualidades
opticas, as experiéncias possiveis de
alteracio da forma” (Fédida, co-
municacao pessoal). Deixem dissol-
ver-se em vocés as formas habituais
da percepcio e deixem-se moldar
em formas inusitadas e estranhas.
Deixem desaparecer as fronteiras
tornadas nitidas demais pelo ape-
go as crengas mais sagradas, incluin-
do as teorias que lhes sdo mais
caras: € a perturbadora experién-
cia de uma anamorfose que exige
tolerar a instabilidade, a ignoran-
cia e a transitoriedade de tudo.
Acho que é preciso tornar-se sur-
do, abrir mio das idéias, para es-
cutar melhor.

Deixem-se dissolver, tornem-
se abertos, porosos, a0 que se passa
no campo da transferéncia'— como
algo extraordinariamente fisico.

Penso que Fédida estava se re-
ferindo ao analista que aceita per-
manecer em contato com OS
aspectos mais estranhos e ndo ime-
diatamente compreensiveis do que
diz o paciente quando relata um
sonho ou quando se vé mergulha-
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do em um mundo de sensacdes e
sentimentos enigmaticos, dificeis de
explicar e nomear, provenientes de
seus mais primitivos recantos da
experiéncia de estar vivo e sentir
algo. Primitivos?

Serd que havia um caos primiti-
vo antes de formar-se a linha do tem-
po histérico? Mundo de sensagoes e
significados cutineos, melddicos,
subterraneos? Aromas, sonoridades
tateis, asperas, aveludadas, lisas? Rit-
mo, batimentos, afeto? Sangue, sede,
choros, pulsacao? Fomes, ruidos,
abandonos, vozes novamente? Es-
tranho idioma primordial, gutural,
sussurrante? Ou um primitivo que
coexiste com o histérico, que estd
13, desde sempre?

Junto aos demais artistas e au-
tores que investigaram o potencial
erégeno € monstruoso € o enigma
do corpo com seus orificios, Fédida
ensina a resgatar a idéia de uma car-
ne sensual do psiquico com suas
formas em movimento, tornando-se
outras e ainda outras. Totalmente
outras. Animado e inanimado, barro
€ sopro, peso e suspensio flutuan-
te. Margens, bordas, imensidio.

A palavra em anilise é muito
concreta, ela produz efeitos fisicos,
faz algo com o corpo, ela o atinge
como um projétil, abala-o. Ergue e
destroi.

Melanie Klein foi, depois de
Freud, quem, de mais perto, conhe-
ceu o tremendo poder da palavra-
performance, capaz de acusar,
seduzir, dominar, suscitar panico,
vigiar e punir. As criangcas conhe-
cem bem este poder migico de se-
dugio, que refresca e também pode
incendiar. Une as partes dilaceradas
da ferida com dogura e é capaz de
separar e isolar de modo cortante,
0s que se amam. As vezes aquece,
as vezes ilumina sem muito calor.
Pode embalar e matar, ferir e curar,
sangrar e tirar a sede. Autoriza, de-
sautoriza, manda, submete.

A palavra de demanda e de
angustia em andlise é imperativa, ela
nio aceita demora, “a imposicio do
primitivo, gerador de uma espécie

de angustia sagrada é aquela do si-
léncio. E, por vezes, a inten¢ido da
interpretacio ai chega em uma pa-
lavra” (Fédida, p. 46). O primitivo
exige um contato direto, como um
“relampago cifrado, que decifrado,
nada mais existe”.

“Em poucas palavras: digamos
que o primitivo exigiria o contato
imediato com a materialidade da coi-
sa, e, para isto, deveria se abster do
recurso ao pensamento do proces-

®©6

As criancas

conhecem
bem esse
poder magico
de seducio,
que refresca e
também pode

incendiar.

29

so [...]. O primitivo é inatual e nio é
de maneira alguma historicizavel”
(Fédida, p. 46).

O inatual (sindénimo do infan-
til) € também o primitivo, ndo por-
que tenha vindo antes do tempo
histérico, mas porque permanece
sempre como o impronunciavel das
trocas entre pessoas: mundo de
imagens flamejantes cuja existén-
cia, atrds dos signos pode torna-
los muito mais precisos, pode abrir
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(ou fechar) as infinitas possibilida-
des disseminantes da palavra.

Freud, ao inventar o seu estilo
de interpretar sonhos, descobriu a
riqueza metaférica da prépria lin-
gua, capaz, antes de nds mesmos,
de sonhar. Investigou, por exemplo,
a relaclo subterrinea existente en-
tre os sentidos contrarios, por exem-
plo, das palavras alto e baixo: o
deslizar invisivel de um para outro,
o germe de um dos significados
implantado no outro, como para
torna-lo mais nitido, rasgando-o.
Deslocamentos e condensagoes agi-
tam os bastidores da lingua bem
ordenada revelando a existéncia do
inatual, sob o tecido esticado dos
pensamentos comuns. Desde sem-
pre, e para sempre irredutivel, o
primitivo nao consegue nunca pas-
sar. Seu poder de autometamorfose
€ o que nos salva da certeza da
morte e da destruicio daquilo que
nos € mais caro.
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