TEXTOS

Narrativa e imagem:
movimentos do desejo

Miriam Chnaiderman

O desejo € o que possibilita a articulacao da
cadeia significante. Trabalhar com o desejo
¢ trabalhar com a imagem enquanto raiz do verbal.

omeco citando um didlogo entre Guilherme

e Adso, personagens de O nome da rosa de

Umberto Eco:

“Diante de alguns fatos inexpliciveis deves
tentar imaginar muitas leis gerais, em que nao vés ainda
a conexao com os fatos de que estas te ocupando e de
repente na conexao imprevista de um resultado, um caso
e uma lei, esboca-se um raciocinio que te parece mais
convincente do que os outros. Experimentas aplica-lo a
todos os casos similares, usa-lo para dai obter previsoes,
e descobres que adivinhaste. Mas até o fim nao ficards
nunca sabendo quais predicados introduzir no teu racio-
cinio e quais deixar de fora. E assim faco eu agora. Alinho
muitos elementos desconexos e imagino as hipoteses.
Mas preciso imaginar muitas delas, e numerosas delas
tao absurdas que me envergonharia de conta-las.”

Reflete Adso entao:

“Entendi naquele momento qual era o modo de
raciocinar do meu mestre, e pareceu-me demasiado di-
ferente daquele do filésofo que raciocina sobre os prin-
cipios primeiros, tanto que o seu intelecto assume quase
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os modos do intelecto divino. Compreendi que, quando
nao tem uma resposta, Guilherme se propunha muitas
delas e muito diferentes entre si. Fiquei perplexo.

‘Mas entao’, ousei perguntar, ‘estais ainda longe da
solucao...’

‘Estou pertissimo’, disse Guilherme, ‘mas nao sei

) )

de qual’

‘Entao nao tendes uma unica resposta para vossas
perguntas.’

‘Adso, se a tivesse ensinaria teologia em Paris’ (ou
Londres, acrescento eu).

‘Em Paris’ (ou Londres) ‘eles tém sempre a resposta
verdadeira?’

‘Nunca’, disse Guilherme, ‘mas sao muito seguros
de seus erros.’

Miriam Chnaiderman ¢ psicanalista, membro do Departamento de
Psicanalise do Instituto Sedes Sapientiae.
(*) Conferéncia proferida em Paris, no dia 19 de fevereiro de 1988, a

convite da Association Freudienne de Paris, e a 11 de maio de 1988, no
Instituto Sedes Sapientiae, a convite do Departamento de Psicandlise.

Percurso n° 35 - 2/2005

29/10/2011 12:23:40



TEXTOS

‘E vos’, disse eu com impertinén-
cia infantil, ‘nunca cometeis erros?’

‘Freqlentemente’, respondeu.
‘Mas ao invés de conceber um tnico
erro imagino muitos, assim nao me
torno escravo de nenhum.’

Tive a impressao de que Gui-
lherme nao estava realmente interes-
sado na verdade, que outra coisa nao
¢ sendo a adequacio entre a coisa € O
intelecto. Ele, ao contrario, divertia-se
imaginando a maior quantidade pos-
sivel de possiveis” (p. 350, 351).

Lacan, em seu artigo “Litura-
terra”, afirma que a critica literaria
nao recebeu nada da psicandlise e
que esta nao conduz nela mesma a
qualquer juizo literario. Lacan busca
onde a psicandlise “faz buraco”, e €
isso que constitui seu método. As-
sim, ele justifica o fato de abrir seus
“Escritos” com um estudo que tem
como base o conto de Edgar Allan
Poe: “Minha critica, se acontece
de ser tomada como literaria, nao
saberia basear-se, eu espero, a nao
ser sobre o fato de que Poe, sendo
escritor, faz uma tal mensagem so-
bre a letra.” Lacan busca a letra do
texto de Poe, sua literalidade.

Hoje, a literatura bem como a
psicandlise se misturam: ha varios
textos escritos por nao-analistas onde
conceitos analiticos sao utilizados para
fazer critica literaria. Da mesma forma,
varias coletaneas, escritas por analistas,
abordam questoes literarias. Quando
Lacan coloca em questao a psicandlise
em suas bases ideologicas, no momen-
to em que estabelece uma clivagem
entre o saber e a verdade, coloca o
problema, a questio dos dois domi-
nios fica mais clara. Ficcao, verdade ou
saber: o problema fica mais claro, mas
ndo a resolucao do problema.

Para Lacan, escritores e psica-
nalistas sio homens que mudam a
linguagem. O que é que isso quer
dizer? Mudar a linguagem...

A literatura de vanguarda surge
da busca do encontro entre saber e
verdade. Sabe-se que ha ai uma ine-
vitavel convergéncia entre a literatura
contemporanea e a psicandlise. Lacan
fala-nos de tudo isso.
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I\ literatura de vanguarda

surge da busca do encontro

entre o saber e a verdade.

Ha ai uma inevitavel convergéncia

entre literatura e psicanalise.

E sobre essas questdes que
gostaria de pensar, sobre a conver-
géncia entre literatura e psicanalise.
Pois penso que, ao nivel do que &
especifico da escuta psicanalitica,
ha algo que tem a ver com a pro-
ducao literaria em geral. Se assim
for, a literatura poderia esclarecer-
nos sobre o que constitui a escuta
psicanalitica.

No semindrio “Encore” quando
Lacan homenageia Jakobson, afirma:
“Meu dizer que o inconsciente ¢ es-
truturado como uma linguagem nao
¢ do campo da lingtistica” (p. 25). E
funda o campo da lingtisteria. Qual
¢ o significante que ¢ do campo da
lingtiisteria? Para que significante
deve voltar-se nossa escuta?

A questao relativa ao conceito
de “linguagem” € um ponto polémico
ainda hoje. Buscando explicar com
qual conceito de linguagem Lacan
trabalha, chegamos a ja velha briga
entre a semiotica e a semiologia: a
nocao de “linguagem” pode ou nao
concernir somente ao verbal, ao
discursivo.

Mesmo em Jakobson esta ques-
tao € de dificil resolucao. Este génio,
40 Mesmo tempo que assume a pro-
posta de Saussure, considerando a
lingtiistica como um ramo da ciéncia
geral do signo, em outros momentos
aproxima-se de Barthes, que chegou
a propor uma inversao, passando a
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pensar a semiologia como parte da
lingtiistica.

Mas o ensaio de Jakobson “A
procura da esséncia da linguagem”
parece nao deixar tao limpidamen-
te estabelecida a prioridade verbal
no conceito de linguagem. Nesse
ensaio, Jakobson procura pensar a
questao relativa a arbitrariedade do
signo tal como € afirmada por Saus-
sure no Curso de lingiiistica geral.
Propoe-se a examinar a “estrutura
lingtiistica sob seu aspecto iconico”
buscando os caminhos que fazem
com que todo simbolo tenha algum
grau de iconicidade (imagética ou
diagramadtica), tal fato contendo em
si a possibilidade de estudo e des-
coberta de estruturas universais na
linguagem. Jakobson insiste sobre
a importancia da obra de Peirce,
servindo-se de seus conceitos. A
Semidtica, fundada por Peirce, vai
além do discursivo.

Quando Lacan instaura o do-
minio da Linglisteria, instaura um
dominio de trabalho com o desejo,
ele introduz a histeria ao nivel da
lingua, isto €, instaura o trabalho
com o que liga a cadeia de signifi-
cantes. O desejo é o que mexe, € 0
que torna possivel a articulacao da
cadeia significante.

O que vou tentar desenvolver e
propor € que trabalhar com o desejo €
trabalhar com a imagem enquanto raiz
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do que ¢é verbal. Para que possamos
compreender o que isso quer dizer, €
preciso que se esclareca algo sobre a
noc¢ao peirceana de imagem.

Em Peirce, a imagem € um icone
degenerado. O que quer dizer isso?

E preciso refletir sobre esse
conceito de icone, pois ele pode
contribuir muito na compreensao de
como fica a questao da verdade no
trabalho psicanalitico. O icone estd
ligado ao que Peirce denominava
como “categoria da Primeiridade”.
Peirce considerava a existéncia de
trés categorias: a Primeiridade, a
Secundidade, a Terceiridade.

Na Primeiridade reina a sensa-
cao, distinta da percepcao, da von-
tade, bem como do pensamento. A
Primeiridade busca a pura qualidade
(suchness) e a qualidade em si mes-
ma € um poder ser, ela nio deve
acontecer necessariamente. Uma
qualidade de sensacao pode ser sim-
plesmente imaginada. Por exemplo,
a branquitude pode ou nao realizar-
se como branco. Quando sentamo-
nos diante de nossa escrivaninha
sobre a qual estd colocada uma folha
branca, e nio pensamos em nada
para escrever, e o branco da folha
invade-nos, este primeiro instante ¢
um momento de apreensao de puras
qualidades. A pagina branca ¢ uma
possibilidade de escritura. Quando,
por fim, conseguimos escrever, ja es-
tamos na Secundidade. O icone tem

branco
vermelho

estanco

Percurso 35 PR-5.1.indb 51

O que faz o icone diferente

de outros signos € que no icone

a existéncia fisica do objeto

nao o determina.

O icone € um signo

que faz signo.

como qualidade representativa sua
Primeiridade: nao tem necessidade
de ser articulado numa organizacao
discursiva, linear. No universo dos
possiveis, a logica da simultaneidade
rege um outro tempo onde o “sim”
€ 0 “nado” coexistem.

O icone ¢ um signo independen-
temente da existéncia do objeto ao
qual se liga — sao suas caracteristicas
que o transformam em um signo.

Para Peirce, a fotografia seria
um indice e nao um icone, pois
ela s6 pode ser produzida no mo-
mento em que a semelhanca se
opera na impressao fisica que leva
a corresponder ponto por ponto a
natureza.

branco branco

vermelho

espelho vermelho
estanco
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Podemos exemplificar como o
icone russo. O que faz com que seja
um icone € seu carater sagrado — se
ele representa o sagrado, a semelhan-
¢a com a pessod que ai estd represen-
tada nio tem qualquer importancia. E
diferente quando vemos cartazes com
fotos de Maluf nas ruas de Sao Paulo:
representam a direita porque as pes-
soas sabem que € Maluf que estd nos
cartazes; e Maluf é de direita.

O que faz o icone diferente
de outros signos € que, no icone,
a existéncia fisica do objeto nio o
determina. O icone € um signo que
faz signo.

Vejamos isso, por exemplo, em
um poema de Haroldo de Campos:

branco

branco
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Aqui o significado branco ¢é
colocado em questao pelo seu signo
“branco”, e € exatamente isso que faz
o poema. O papel é branco e o signo
¢ negro. Ha qualquer coisa que deve
se estancar e o espelho é invertido,
o espelho do imaginario, o espelho
que faria com que o significado fosse
especular de seu significante. Sao as
relacoes especulares na propria lingua
que sao questionadas. E € isto que a
poesia em geral deve fazer. Toma o
signo como signo e disso tira as con-
sequéncias. No poema, a qualidade, a
branquitude ganha uma forma negra.
O que faz que um significado esteja
ligado a um significante torna-se da
ordem do possivel, cessando, pois, de
corresponder ao referente. Estamos
sempre ao lado do referente.

A noc¢ao lacaniana da verdade
como sendo da ordem da ficcao
ganha uma possibilidade operatoria
com todos estes conceitos.

Trabalhar com o iconico ¢é
trabalhar com a palavra tornada
imagem de palavra.

Vejamos um outro poema con-
creto:

KKK <KL <K<K<KKLK
ML <K<K<K<K<KKLK
rmMLK< <K< <K< <K<<K<KLK
OrmC<<<<K<<K<<K<<K<LK
NOrmM<KL<<K<<K<<K<<KLK
- N0 rmMC< <K< <K<K <LK
O=—00rm< < <<K
>PUOU=-N00rm<< <<
OP>U0OU=—-00rm<K<<
mMODPU—-—00rmc<K
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Através da imagem da palavra
exploramos a palavra. O Gnico refe-
rente possivel é a palavra em si mes-
ma. Primeiro desenhamos a palavra e
depois escutamos o significante.

No sonho, é Freud que nos
mostra, a excitacdo toma um cami-
nho regressivo: em lugar de avancar
em direcao a extremidade motora
do aparelho, ela se expande em
direcao a extremidade sensivel,
terminando por chegar ao sistema
de percepcao. Ou seja, o desejo
articula-se como imagem.

Para escutar o desejo, € preciso
transformar o discurso em imagem,
¢ preciso ter uma escuta que olha.

Se o desejo € o que torna possi-
vel a articulacao da cadeia significan-
te, trabalhar com o desejo € trabalhar
com a imagem enquanto raiz do que
¢ verbal. Para escutar o significante ¢
preciso desenhar a palavra.

Na escuta psicanalitica, trans-
formamos o discurso em imagem. E
preciso ter uma escuta que olha.
E preciso ter um ser de poesia.

Lacan disse uma vez: “Nao
Sou um poeta, Sou um poema que

N
)

/

E preciso

ter uma escuta
que olha.

O ser de poesia
que constitui o
analista
torna-se cotidiano

na clinica.

se escreve, apesar de parecer ser
sujeito”.

Este ser de poesia que nos
constitui torna-se nosso cotidiano
na clinica psicanalitica. No relato de
cada tratamento psicanalitico, hd um
ser de poesia.

E na busca do que constitui este
ser de poesia que W. Propp pode
fornecer-nos uma forma de escuta
da estrutura.

Propp publicou pela primeira
vez a “Morfologia do conto maravi-
lhoso” em 1928. A segunda edicao
s6 apareceria em 1969, seguida de
importante ensaio de Méletinski
(que também esta traduzido para o
portugués em recente edicao). As
atividades desse folclorista russo
foram marcadas, por um lado, por
sua proximidade com o formalismo
russo e, de outro, por sua aceitacao
das teorias do lingtiista N. 1. Marr.
Sabemos que este foi duramente cri-
ticado por Stalin, que nao acreditava
na determinacao da linguagem pela
infra-estrutura.
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E em 1958, quando acontece a
traducao desse livro para o inglés, que
sentimos seu impacto no Ocidente,
através de uma polémica que se ins-
taura entre Propp e Lévi-Strauss.

Em seu trabalho Morfologia do
conto maravilbhoso, Propp buscou
classificar os contos e, nessa pesqui-
sa, chegou a um protoconto. Obser-
vou que as acoes desses contos sao
sempre as mesmas e inventariou 31
funcoes. E todas essas funcoes sao
articulacoes possiveis do desejo tal
como o concebemos em psicandlise.
Seria o processo psicanalitico regido
por uma logica da fabula?

Propp debruca-se, em seu pri-
meiro livro, sobre um tipo particu-
lar de conto, o de magia. Ou seja,
esboca claramente o objeto de sua
pesquisa: quer chegar ao que ca-
racteriza tais contos a partir de uma
comparacao entre eles, pesquisando
as constantes.

Para esta pesquisa, € preciso
decompor os contos nas partes que o
constituem. Estamos aqui diante das
questoes relativas as partes do discur-
so. Sabemos que o debate relativo as
unidades minimas de trabalho ¢ in-
termindvel. Lacan, a0 menos em seus
primeiros textos, buscou resolver esta
questao considerando os significantes
como unidades — talvez dai a confu-
sao entre lei / nome / significante.
Derrida opos-se a Lacan pensando em
termos de movimentos. Se assumimos
que o trabalho psicanalitico busca
as articulacoes governadas pelos
movimentos do desejo, talvez essas
questodes sejam ultrapassadas.

Mas, voltando a Propp, em sua
pesquisa foi preciso decompor o
conto nas partes do discurso que o
constituem. E assim € que toma as
acoes como unidade de trabalho,
pois observa que € proprio do conto
maravilhoso atribuir acoes semelhan-
tes a personagens diferentes. Propp
submete o texto a duas operacoes: a
primeira consiste no fracionamento e
segmentacao de uma série de acoes
sucessivas; na segunda operacao, as
frases sao tomadas em um sentido
mais geral e reunidas em feixes que
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Freud procede
com o sonho
COMo se estivesse
diante de uma
estrutura narrativa.
A pesquisa
do sentido,
para ele, faz
do sonho
uma estrutura
particular
Cuja pesquisa se
torna absolutamente

necessaria.

constituiriam as funcoes, cujo nome
representaria a designacao abreviada
e generalizada de uma acao na forma
de um nome.

Freud, no capitulo sobre “O
método de interpretacio dos so-
nhos” da Traumdeutung, depois
de ter exposto a primeira forma de
interpretacao profana, que designa
como “simbélica” (o sonho € toma-
do em sua totalidade e substituido
por um outro conteudo), fala-nos
do “método decifrador” onde o so-
nho € visto como uma espécie de
escrita secreta na qual cada signo
pode ser traduzido através de uma
chave pré-fixada. Freud sublinha
que o essencial do método decifra-
dor seria trabalhar separadamente
com cada um dos componentes de
seu conteudo, pois cada fragmento
teria uma determinacao especifica.
Seria inutil tentar trabalhar com
o sonho como um todo, mesmo
ap6s ter pedido ao paciente para
intensificar sua atencao sobre suas
percepcoes psiquicas e excluir a
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critica que habitualmente ordena
suas idéias. E preciso, diz Freud, que
o sonho seja fragmentado para que
o paciente possa associar. Esta € a
primeira operacao. O que vai per-
mitir o trabalho de interpretacao do
sonho vai ser o que corresponderia
a segunda operacao de Propp, ou
seja, reunir as diferentes associacoes
do paciente em feixes e dar uma
ordem, um sentido. Mas, no sonho,
os critérios para fragmentacao, nao
sendo dados pela comparacio com
outros sonhos, sao menos claros.

Propp busca as leis da constru-
cio do conto. E nessa pesquisa que
chega ao conceito de funcao — gran-
dezas constantes repetidas nos con-
tos maravilhosos; trabalha sempre
com um sintagma narrativo.

Vemos que Freud procede com
o sonho como se estivesse diante de
uma estrutura narrativa. A pesquisa
do sentido, em Freud, faz do sonho
uma unidade com uma estrutura
particular cuja pesquisa se torna
absolutamente necessdria. Todo o
capitulo “A elaboracao onirica” da
Traumdeutung procura esclarecer
esta estrutura onirica; mas, conforme
vimos, antes desse encontro e pes-
quisa do sentido, reflete sobre o mé-
todo para trabalhar o sonho. Freud
coloca a questao da escuta analitica.
E, nesse método, propoe a fragmen-
tacao do contetido do sonho.

O que guia Freud na fragmenta-
cao de cada sonho? Qual € a escuta
que permite essa fragmentacao?

Tomemos o sonho de Irma
e vejamos como ele o fragmenta.
Quando observamos o fragmento que
trabalha, vemos que opera com dados
externos ao sonho, aquilo que no-
meia como informacdes preliminares.
Conta como foi seu contato com Irma
e com Otto. E para cada fragmento ha
uma lembranca, um fato qualquer que
apresenta uma relacao com o que é
contado. Cada fragmento ¢ colocado
em seu contexto.

Na critica severa que Lévi-
Strauss dirige a Propp, fala da neces-
sidade de um exame minucioso do
contexto: a variacao dos conteudos
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nalisar

um conto pode supor

operar, de um lado,

com as funcodes de Propp e,

de outro, com os esquemas

de Lévi-Strauss:

em cada sonho,

experiéncias as mais significativas

sdo arranjadas

em um sintagma

narrativo.

nao teria sido explorada por Propp
devido ao fato de nao dispor de um
contexto etnografico.

Propp, a medida que busca a
especificidade enquanto género do
conto de magia, analisa, inicialmen-
te, o desenvolvimento cronolégico
linear. Por outro lado, Lévi-Strauss,
que tem interesse na logica mitica,
parte do mito: as funcoes estariam
ligadas verticalmente — esta buscan-
do uma paradigmatica.

Quando Lacan afirma que a
metonimia € a operacao fundamen-
tal do inconsciente, faz-nos pensar
em um modelo estrutural linear.
Em sua critica, Lévi-Strauss afirma
que Propp teria elaborado uma
gramdtica sem léxico, esquecendo
que nao ha “lingua na qual se possa
deduzir o vocabuldrio da sintaxe”.
Para Lévi-Strauss, haveria em Propp
um desconhecimento da comple-
mentaridade entre significante e
significado.

E interessante notar como as
criticas que Lévi-Strauss dirige a
Propp sao freqiientemente dirigidas
a Lacan. Este ultimo € bastante claro
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a respeito: nao quer saber nada do
léxico, interessa-se pela sintaxe.
Para Freud, na Traumdeutung, é
através de uma longa enumeracao de
sonhos e a partir de suas interpreta-
coes que chega a uma concepgao do
que € um processo onirico, e do que
estd subjacente ao que denominamos
sonho. Freud parte do sintagma nar-
rativo. E através da fragmentacio do
sonho de Irma que pode concluir que
o conteudo do sonho ¢ a realizacao
do desejo, isto €, a realizacao de uma
acao, a encenacao do verbo.
Funcao em Propp e desejo em
Freud — na interpretacao do sonho
chegariamos a classificacao de algu-
mas fungoes que seriam importantes
no trabalho de elaboracao onirica,
articuladas nos sintagmas que cons-
tituem o relato de um sonho.
Todo sonho possui, Freud nos
diz, além de sua ligacao com o que
foi recentemente vivido, seu conteu-
do manifesto, uma relacao em seu
conteudo latente com o vivido em
épocas mais distantes na existéncia
do sujeito. O sonho associa uma
funcio mitica com a estrutura do
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conto. Em seu ensaio “A eficicia
simbdlica”, Lévis-Strauss declara:

“(...) muitos psicanalistas se re-
cusarao a admitir que as constelacoes
psiquicas que reaparecem na cons-
ciéncia do doente possam constituir
um mito.”

Acreditamos que se trata exa-
tamente disso, constituem um mito.
Mas a transferéncia, condicao da
situacao psicanalitica, nao sendo
apenas repeticao, introduz o conto.
a invencao. A transferéncia ¢ produ-
tora do analitico. Analisar um conto
pode supor operar, de um lado, com
as funcoes de Propp, e de outro
lado, com os esquemas propostos
por Lévi-Strauss: em cada sonho,
experiéncias as mais significativas e
primitivas sao selecionadas e arran-
jadas em um sintagma narrativo.

A funcao seria pois um outro
nome do desejo — o desejo como ver-
bo, a imagem do verbo que € verbo
em imagem, encenacao do desejo.

O desejo articulado como ima-
gem, a imagem COmo apreensio
de pura qualidade, o psicanalitico
como escuta da imagem. As relacoes
entre os diferentes significantes for-
mam um movimento interminavel
que constitui a imagem. O que apre-
endemos sio esses movimentos. E
o fim da dicotomia composta por
significante-significado. Aceitando a
disseminacao, o espacamento, Como
O que nos constitui, tornamos possi-
vel o trabalho com os movimentos
dos significantes sem que estes se
tornem esséncias imutaveis.

E, como sempre, infinita deriva,
no comecgo era o Verbo.
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